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คำ นิยม

 ก�รจัดนิทรรศก�รแสดงผลง�นภ�ยใต้โครงก�รศิลปกรรมโดยศิลปินรุ่นเย�ว์
อีส�น ถือเป็นเวทีในก�รแสดงออกถึงศักยภ�พในก�รสร้�งสรรค์ผลง�นของเย�วชนใน 
ภูมิภ�คตะวันออกเฉียงเหนือให้เป็นที่ยอมรับและรู้จักในวงกว้�ง ควบคู่กับก�รพัฒน�องค ์
คว�มรู้ท�งด้�นสร้�งสรรค์ง�นศิลปกรรมของเย�วชนอีส�น ซึ่งเป็นกระบวนก�รสำ�คัญ 
ที่ท�งคณะศิลปกรรมศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยขอนแก่นได้ให้คว�มสำ คัญถึงก�รพัฒน�ศักยภ�พ 
ของเย�วชน โดยเฉพ�ะในภูมิภ�คตะวันออกเฉียงเหนือ สู่ก�รสร�้งสรรค์ผลง�นในเวทีระดับช�ต ิ
และน�น�ช�ติในอน�คต

 ท้�ยน้ี คณะศิลปกรรมศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยขอนแก่น ขอแสดงคว�มยินดีกับผลง�น 
ที่ได้รับก�รคัดเลือกจำ นวน 4 ผลง�นและขอขอบคุณคณะผู้จัดง�น ผู้สนับสนุนทุกภ�คส่วน
ตลอดจนคุณจิระเดช มีม�ลัย และคุณพรพิไล มีม�ลัย ที่ได้ให้เกียรติม�เป็นภัณฑ�รักษ์และ
ท่ีปรึกษ�โครงก�รดังกล่�ว ซ่ึงทำ ให้ก�รดำ เนินง�นประสบคว�มสำ เร็จต�มวัตถุประสงค์ท่ีต้ังหม�ยไว้ 
และย่ิงกว่�คว�มสำ เร็จและส่ิงท่ีได้รับจ�กก�รจัดกิจกรรมดังกล่�วแล้ว ก�รพัฒน�และต่อยอด 
ผลง�นท�งด้�นศิลปวัฒนธรรมไปสู ่ก�รพัฒน�สังคม ไม่ว่�จะเป็นสร้�งจิตสำ�นึกก�ร 
กล่อมเกล�จิตใจของเย�วชนด้วยง�นศิลปะในรูปแบบต่�งๆ ที่จะเป็นกำ�ลังหลักของก�ร
พัฒน�ประเทศต่อไป

(รองศ�สตร�จ�รย์ ดร.นิยม วงศ์พงษ์คำ )
คณบดีคณะศิลปกรรมศ�สตร์
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Preface

 The art exhibition by H-Young Artists is a platform to express the 
potentialof the youth in the Northeast region to be widely recognized, along 
with thedevelopment of knowledge in the creative arts of the Isan youth. This 
is an important process that the Faculty of Fine and Applied Arts Khon Kaen 
University has focused on the development of youth potential, especially in the 
Northeast to make a contribution to the national and international arena in the 
future.

 The Faculty of Fine and Applied Arts Khon kaen University would like 
to take this opportunity to congratulate 4 selected representatives. We greatly 
appreciate the organizers and all supporters including Jiradej Meemalai and 
Pornpilai Meemalai who are honored to be the curators and consultants of the 
project. Above all the success and the benefits of such activities, the operation 
which counts as a successful movement according to its main objective, this is 
such a vital development and enhancement of art and culture which contribute 
to its society, creating the spirit of development among young people through  
various forms of art to be the main force of the country’s progress.

(Assoc. Prof. Dr. Niyom Wongpongkham)
Dean of Faculty of Fine and Applied Arts



ภ�พตัวแทนดังกล่�วได้ถูกร้อยเรียงผ่�นชุดคว�มรู้ใน 
สน�มท�งสังคมศ�สตร์ ม�นุษยวิทย� และทัศนศิลป์เพื่อ 
แสดงภ�พเหมือนร่วมกัน (collective portraits) 
ของบุคคลภ�ยใต้กรอบคว�มรู้เชิงประจักษ์ เพื่อกลับ
ไปสู่พื้นที่ที่ส�ม�รถเปิดเผยซึ่งศักยภ�พอันไม่รู้จบของ 
being ในขณะที่ภ�พเหมือนของบุคคลหนึ่งได้หลอม
รวมเป็นภ�พตัวแทนของผู้คนอีกม�กม�ย คว�มหม�ย 
ท�งวัฒนธรรมคว�มเชื่อ สน�มของก�รต่อรองท�ง
สังคม และคว�มเชื่อมโยงท�งพันธุกรรม ซึ่งศิลปิน 
ทั้ง 4 ท�่น ได้แก่ อชิรญ�  ศรีสมชัย, ชมพูนุท พุทธ�, 
ปริมประภ�  พุฒนอก, พงษ์พิสุทธิ์   ผ�ก� ร่วมกัน
สร้�งสรรค์และแสดงออกในผลง�นทัศนศิลป์ส่วน
บุคคล โดยมีกระบวนทัศน์ แนวท�ง และรูปแบบที่แตก
ต่�งกันออกไป อ�ทิ ผลง�นศิลปะแสดงสดและวีดีโอ
จัดว�ง ผลง�นประติม�กรรม ผลง�นสื่อผสมจัดว�ง 
และผลง�นภ�พถ่�ย พวกเข�กำ หนดหมุดหม�ยของ
พลวัตรคว�มเป็นไท-ล�ว หรือ ไทยอีส�น ในภ�พสะท้อน 
คว�มสัมพันธ์ระหว่�งโลกที่เป็นจริงชั่วขณะกับตัวตน
ที่ทับซ้อนกันอยู่ ด้วยก�รแทรกซึมคว�มหม�ยของ
ตัวบท (sub-texts) ลงไปภ�ยใต้พื้นผิวท�งสังคม
ที่ดูเชื่องช�ว่�ง่�ย และก่อตัวเป็นคลื่นลูกใหม่อันทรง
พลังใต้เบื้องลึก

โครงก�รนิทรรศก�รศิลปะร่วมสมัย ล�วเทมโพร�รี่  
จัดขึ้นที่หอศิลป์คณะศิลปกรรมศ�สตร์ มห�วิทย�ลัย
ขอนแก่น ระหว่�งวันที่ 14 ธันว�คม 2561 – 10 
มกร�คม 2562 เป็นส่วนหน่ึงของโครงก�รศิลปกรรม 
โดยศิลปินรุ่นเย�ว์อีส�น ครั้งที่ 3 ประจำ�ปี 2561 
(Head Young Artist Project # 3/2018) ซึ่งมี 
เป้�หม�ยในก�รสนับสนุนก�รสร้�งสรรค์ผลง�นทัศนศลิป ์
แก่นักศึกษ�ท�งทัศนศิลป์ช้ันปีสุดท้�ย หรือผู้ท่ีเพ่ิงจบ 
จบก�รศึกษ� ผู้มีภูมิลำ เน�อยู่ในภูมิภ�คอีส�น ดำ เนิน
โครงก�รโดยกลุ่มวิจัยสร้�งสรรค์ก�รทดลองท�ง 
ทัศนศิลป์ (EVA) คณะศิลปกรรมศ�สตร์ มห�วิทย�ลัย 
ขอนแก่น และบ้�นนอก คว�มร่วมมือท�งศิลปวัฒนธรรม 
โดย จิแอนด์ยิ่น (จิระเดช และ พรพิไล มีม�ลัย) รับ
หน้�ที่เป็นภัณฑ�รักษ์ และสุพิชญ� ขุนชำ�นิ ผู้ช่วย
ภัณฑ�รักษ์ ร่วมพัฒน�โครงง�นของศิลปินแต่ละท่�น 
ภ�ยใต้กรอบระยะเวล� 6 เดือน แบ่งออกเป็น 4 ข้ันตอน 
ดังนี้  1. ขั ้นตอนก�รคัดเลือกศิลปิน ซึ่งในปีนี ้มีผู ้
สมัคร ส่งผลง�นเข้�รับก�รคัดเลือกม�กกว่� 30 ท่�น 
2. สัมมน�เชิงปฏิบัติก�รในหัวข้อ Collaboration 
in Art, Artist and Curating 3. พัฒน�ผลง�น
ทัศนศิลป์ส่วนบุคคล 4. จัดแสดงนิทรรศก�รศิลปะ
ร่วมสมัยและกิจกรรมเสวน�โดยศิลปินทั้ง 4 ท่�น

สารภัณฑารักษ์
โดย จิแอนด์ยิ่น (จิระเดช และ พรพิไล มีม�ลัย)

ไท-ล�ว หรือ ไทยอีส�น อัตลักษณ์และคว�มเป็นอ่ืนคือ 
สิ่งที่ดำ รงอยู่บนหน้�ประวัติศ�สตร์ซึ่งเขียนขึ้นโดยผู้ที ่
มีอำ น�จสูงกว่� และผลักไสให้ประวัติศ�สตร์ท้องถิ่น 
เป็นส่ิงท่ีจดจำ ผ่�นเร่ืองเล่�และก�รผลิตซ้ำ จ�กป�กต่อ 
ป�กโดยอ�ศัยผู้คนเป็นสำ คัญ ภ�ยใต้แนวคิดคว�มเป็น
ช�ติ (Nation-ness) และชุมชนจินตกรรมท�งก�รเมือง 
(imagined communities) ซึ่งประดิษฐ์ขึ้นแทนที่
ชุมชนแท้จริงของท้องถิ่นที่มีอยู่ก่อน  ด้วยเหตุนี้อัต-
ลักษณ์ของบุคคลจึงมีคว�มสำ คัญอย่�งย่ิงต่อก�รดำ รง
อยู่ของจิตสำ นึกแบบประวัติศ�สตร์ 

ล�วเทมโพร�รี่ เป็นเสมือนภ�พตัวแทนของภูมิภ�ค
ตะวันออกเฉียงเหนือของกรุงเทพฯ ซ่ึงมีช�ติพันธ์ุ ภ�ษ� 
และวัฒนธรรมเป็นของตนเอง ผลง�นศิลปะแต่ละชิ้น 
ได้กล�ยเป็นตัวแทนของก�รแสดงออกซึ่งจินตภ�พ 
คว�มหม�ยและก�รย้ำ เตือนตนเองในฐ�นะปัจเจกบุคคล 
เพ่ือให้เห็นถึงคว�มมีอยู่ (being) ด้วยมโนทัศน์ท่ีมิอ�จ
แบ่งแยกตัวเร�ออกจ�กโลกภ�ยนอก ต�มทัศนะของ 
ไฮเดกเกอร์ (Martin Heidegger b. 1889-1976) 
เข�อธิบ�ยประเด็นน้ีด้วยคำ ว่� Dasein[1] ในคว�มหม�ย
ที่มีลักษณะของก�รเผชิญหน้�ระหว่�งคว�มมีอยู่กับ
สิ่งต่�งๆ รอบตัว ที่เชื่อมโยงและมีปฏิสัมพันธ์ซึ่งกัน
และกันในลักษณะร้อยรัดเกี่ยวพันกันโดยที่เร�มองไม่
เห็น (ศรยุทธ เอี่ยมเอื้อยุทธ: 2018, 25) 

[1] Dasein เป็นคำ เยอรมันแปลตรงตัวได้ว่� being there ซึ่งในมโนทัศน์นี้ ไฮเดกเกอร์ ต้องก�รจะบอกว�่ ตัวเร�กับโลกไม่ได้แยกกันอย�่งชัดเจน ในลักษณะ 
subject และ object คือไม่ได้เป็นตัวเร�ที่เป็นอัตบุคคลอยู่ตรงนี้กับโลกที่อยู่ข�้งนอก แต่ทั้งสองสิ่งนั้นดำ รงอยู่ไปพร้อมๆ กันและควบคู่กันไป.... (ดูร�ยละเอียดใน  
ศรยุทธ เอี่ยมเอื้อยุทธ: 2018,25)
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The representative image is arranged through 
a set of knowledge in the field of sociology, 
anthropology, and visual art, in order to show 
collective portraits of humans within the frame 
of epistemology and go back to the space where 
the endless potential of the beings can be re-
vealed while a portrait of an individual fuses 
into representative images of many others, cul-
tural meanings, meanings about belief, the field 
of social negotiation, and genetic connections. It 
is created by 4 artists, namely Achiraya Srisom-
chai, Chomphunut Phuttha, Primprapa Putnok, 
and Pongpisut Paga, in the form of personal 
visual art with different paradigms, styles, and 
formats such as performance art, video instal-
lation, sculpture, mixed media installation, and 
photography. The artists set a pinpoint of the 
dynamics of being Tai-Lao or Thai-Isan in the 
reflection of the relationship between the tem-
porary reality and the overlapping identity by 
infiltrating the meanings of subtexts into the so-
cial surface which is inert and obedient, aiming 
to create a new powerful wave under the depth.

The contemporary art exhibition project “Lao-
temporary” will be held at the Faculty of Fine 
and Applied Arts Gallery, Khon Kaen Universi-
ty, on 14 December 2018 – 10 January 2019. The 
project is a part of Head Young Artist Project  
# 3/2018 which aims to support visual art cre-
ated by final year students and freshly graduat-
ed students who have hometowns in Isan (the 
northeastern part of Thailand). The project is 
run by Experiment in Visual Arts Research 
Group (EVA), Faculty of Fine and Applied Arts, 
Khon Kaen University and Baan Noorg Collab-
orative Arts & Culture with Jiandyin (Jiradej 
and Pornpilai Meemalai) as the curators and 
Suphitchaya Khunchamni as assistant curator. 
They cooperate to develop each selected art-
ist’s project under the frame of 6-month period 
which consists of 4 steps: 1. artist selection, with 
more than 30 of submissions this year 2. practi-
cal seminar on “Collaboration in Art, Artist and 
Curating” 3. personal visual art development 4. 
contemporary art exhibition and talk featuring 
the 4 artists.

Curatorial  Statement 
By Jiandyin (Jiradej and Pornpilai Meemalai)

Tai-Lao or Thai-Isan, identity, and otherness, 
do exist in the history written by those who 
are superior and make the local history mem-
orized through reproduction of oral record 
under the concept of nation-ness and political 
imagined communities which are invented to 
replace preoccupying real communities. For 
this reason, individual identity is very import-
ant to the existence of historical consciousness.

Laotemporary is like a representative image 
of the northeastern part of Thailand which 
holds its own language and culture. Each piece 
of art becomes a representative that expresses 
images, meanings, and a self-reminder as an 
individual, in order to show the beings with 
a concept that is unable to separate us from 
the outside. According to Martin Heidegger 
(b. 1889-1976), he describes this issue with 
the word “Dasein”[1] which has the meaning 
in terms of an encounter between the beings 
and the surroundings that connect and inter-
act with each other in an intertwining form in 
the way that we can’t see (Sorayut Aiemueayut: 
2018, 25).

[1] Dasein is a German word which means “being there.” In this concept, Heidegger wants to tell us that we and the world are not obviously separated 
in the form of “subject and object;” we are not ourselves who are subjects here separated from the outside there, but the two exist simultaneously…. 
See more details at Sorayut Aiemueayut: 2018, 25.
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ลาวเทมโพรารี ่ 
แนวคิดภัณฑ�รักษ์: วิธีวิทย�เรื่องล�วชั่วขณะ อัตลักษณ์และพื้นที่ 
โดย จิแอนด์ยิ่น (จิระเดช และ พรพิไล มีม�ลัย)

คำ ว่� ล�ว เป็นคำ ว่�ที่ใช้เรียกกลุ่มช�ติพันธุ์ไทย-ล�วหรือชนช�วอีส�น ที่มีหลักแหล่งอยู่ฝั่งขว�แม่น้ำ 
โขง คำ ว่�อีส�น เป็นประดิษฐกรรมของรัฐไทย เกิดข้ึนในช่วงสมัยพระบ�ทสมเด็จพระจุลจอมเกล้�เจ้�อยู่หัว 
รัชก�ลท่ี 5 (ธีรพงษ์ กันทำ , 2559: 323)  เพ่ือใช้เรียกพ้ืนท่ีท�งทิศตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 
ซึ่งมีกรุงเทพฯ เป็นศูนย์กล�ง นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2476 เป็นต้นม� บริเวณที่เคยเป็นมณฑลต่�งๆ ใน
อีส�นได้ถูกสถ�ปน�เป็นภ�คอีส�นม�จนปัจจุบัน ห�กวิเคร�ะห์ว�ทกรรม (discourse analysis) ตัว
ตนหรืออัตลักษณ์ท�งช�ติพันธุ์ (ethnic identity) คำ ว่� ล�ว อีส�น และกลุ่มช�ติพันธุ์ไทย-ล�วจึง 
หม�ยถึงกลุ่มชนท่ีอ�ศัยอยู่ในภ�คตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย พูดภ�ษ�ล�ว หรือท่ีท�งร�ชก�ร
เรียกว่�ภ�ษ�อีส�น (สมหม�ย ชินน�ค, 2546:1) กรณีศึกษ�คำ ว่�ล�วเมื่อพิจ�รณ�ผ่�นภ�ษ�ศ�สตร์
และภูมิศ�สตร์ ส�ม�รถแบ่งได้เป็นสองกรณี กล่�วคือ คำ ว่� ล�ว ที่ใช้เรียกกลุ่มช�ติพันธุ์ และคำ ว่�อีส�น
ท่ีใช้เรียกพ้ืนท่ี โดยถูกกำ หนดให้ใช้เรียกเหม�รวมท้ังกลุ่มชนและพ้ืนท่ี ในผลง�นวิจัย อีส�นนิยม: ท้องถ่ิน 
นิยมในสย�มประเทศไทย ของ ช�ร์ลส์ เอฟ ค�ยส์ ระบุว่�คนในพื้นที่ภ�คตะวันออกเฉียงเหนือใช้คำ ว่� 
“อีส�น” เพิ่มม�กขึ้น แสดงถึงสำ นึกเกี่ยวกับอัตลักษณ์ของภูมิภ�ค/ช�ติพันธุ์ ที่สะท้อนถึงก�รดำ รง
อยู่ของคว�มไม่ลงรอยท�งคว�มสัมพันธ์ระหว่�งรัฐไทยและอีส�น อีส�นจึงใช้พื้นที่ท�งก�ยภ�พหรือ
พื้นที่ท�งธรรมช�ติเพียงอย่�งเดียว ห�กแต่เป็นพื้นที่ท�งสังคม และพื้นที่ในจินตน�ก�รในขณะเดียวกัน 
(ธีรพงษ์ กันทำ , 2559: 309)  

อีส�นเป็นคำ ท่ีหยิบยืมม�จ�กภ�ษ�สันสกฤต สะกดว่� อีศ�น หม�ยถึง น�มพระศิวะ ผู้เป็นเทพยด�ประจำ  
ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ คำ ว่�อีศ�นมีปร�กฏในประวัติศ�สตร์ร�ว พ.ศ. 1000 ในชื่อรัฐว่� อีศ�นปุระ 
ฝ่�ยไทยยืมรูปคำ ม�จ�กบ�ลีเขียนว่� อีส�น หลักฐ�นท�งประวัติศ�สตร์-โบร�ณคดีพบก�รต้ังบ้�นเมือง 
ในดินแดนอีส�นตั้งแต่พุทธศตวรรษ 24-25 หรือตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธย�ตอนปล�ย จนถึงสมัย
รัชก�ลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ มีเมืองต่�งๆ เกิดขึ้นม�กกว่� 100 เมือง ช�วอีส�นมีพื้นเพม�จ�ก
คนหล�ยกลุ่มตั้งบ้�นเรือนอยู่ในพื้นที่ต่�งๆ ช�ติพันธุ์หล�กหล�ยในภ�คอีส�นประกอบด้วย ล�ว ภูไท 
ไทดำ  ไทกุล� กูย เขมร ไทญ้อ ไทโส้ ไทแสก ไทข�่ และไทกะเลิง รวมทั้งช�วจีน เวียดน�ม อินเดีย หรือ
เชื้อช�ติอื่นๆ ที่อพยพเข้�ม�แต่ครั้งโบร�ณก�ล หรืออพยพเข้�ม�ใหม่หลังสงคร�ม กลุ่มช�ติพันธุ์ 
ล�วเป็นกลุ่มท่ีมีประช�กรม�กท่ีสุด และถือว่�เป็นกลุ่มท่ีใหญ่สุดในอีส�น ด้วยอ�ศัยพ้ืนฐ�นท�งนิรุกติศ�สตร์
และประวัติศ�สตร์ (อ�ทิตย์ สุริยะวงศ์กุล, 2544: 1) จิตร ภูมิศักดิ์ ได้เสนอข้อคิดเรื่องวิวัฒน�ก�ร
และคว�มหม�ยของคำ ว่� ไท และ ล�ว เพื่ออธิบ�ยกลุ่มช�ติพันธุ์ไท-ล�วที่ตั้งหลักแหล่งบริเวณลุ่ม
แม่น้ำ โขง ว่�มีคว�มแตกต่�งท�งวัฒนธรรมกับกลุ่มคนไทที่อ�ศัยในบริเวณลุ่มนำ้�เจ้�พระย� ซึ่งได้
รับอิทธิพลวัฒนธรรมขะแมร์กับมอญ พวกเข�สร้�งวัฒนธรรมที่มีลักษณะประจำ ชุมชนอันโดดเด่น 
กล่�วคือ อยุธย� ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ (สุธิด� ตันเลิศ, 2558: 90) 

ในช่วงปล�ยคริสต์ศตวรรษที่ 19 รัฐบ�ลสย�มกับรัฐบ�ลฝรั่งเศสประจำ แคว้นล�วได้รีบเร่งขบวนก�ร
สร้�งรัฐช�ติแบบใหม่โดยมุ่งก�รแบ่งแยกคนล�วสองฝั่งแม่นำ้�โขง และก�รปลูกจิตสำ นึกรัฐประช�ช�ติ
สมัยใหม่ข้ึน ยังมีผลให้คำ ว่� ”ล�ว” มีคว�มหม�ยเชิงปฏิปักษ์ต่อคว�มม่ันคงของรัฐ ในเวล�ต่อม� รัฐบ�ล 
ได้ออกพระร�ชบัญญัติสำ นักน�ยกรัฐมนตรีว่�ด้วยรัฐนิยม ฉบับที่ 3/2482 โดยให้เปลี่ยนคำ เรียก 
ไท-ล�ว เป็น ไทยอีส�น เช่นเดียวกับคำ ว่� ไท-ม�ล�ยู ให้เปล่ียนเป็น ไทยมุสลิม ในคร�วเดียวกัน เพ่ือปรับ 
คว�มสัมพันธ์ภ�ยในสังคมผ่�นก�รสร้�งจินตน�กรรมท�งสังคม หรือที่ เบน แอนเดอร์สัน เรียกว่� 
ชุมชนจินตกรรม ซ่ึงก่อกำ เนิดและแพร่ขย�ยคว�มคิดช�ตินิยม มีคำ อธิบ�ยไว้ในสุนทรพจน์ของ จอมพล 
ป. พิบูลสงคร�ม เมื่อวันที่ 24 มิถุน�ยน พ.ศ. 2482  คว�มว่� “รัฐนิยมคือหลักที่คนไทยทั้งช�ติได้ 
กำ หนดนัดหม�ยว่�จะประพฤติเหมือนๆ กัน... ” (ณรงค์ พ่วงพิศ, 2545: 21) จิตร ภูมิศักดิ์ ให้ทัศนะ
แย้งต่อแนวคิดดังกล่�วอย่�งท่ีสุด เข�คัดค้�นก�รผูกข�ดก�รเรียนประวัติของชนเช้ือช�ติเดียว ภูมิภ�ค
เดียว โดยตัดประวัติของชนช�ติอ่ืน และภูมิภ�คอ่ืนท้ิง และมองว่�เอกภ�พของสังคมไทย และผืนแผ่นดิน 
น้ีประกอบสร้�งข้ึนจ�กหล�กภูมิภ�ค และหล�ยชนช�ติ ซ่ึงมีคว�มหล�กหล�ยท�งวัฒนธรรม (cultural 
diversity) (สุธิด� ตันเลิศ, 2558: 102)

L ao Temporar y  
C ontemporar y  ar t  exhibit ion

06 07



ในกรณีเช่นนี้ ยี ฟู ตวน (Yi Fu Tuan b. 1930-) ได ้
เสนอนิย�มเรื่องสถ�นที่และพื้นที่ไว้อย่�งน่�สนใจ 
สองนัยยะ กล่�วคือ สถ�นท่ีแสดงออกถึงคว�มม่ันคง 
ปลอดภัย ส่วนพื้นที่แสดงออกถึงเสรีภ�พ ไม่ว่�
มนุษย์จะคำ นึงถึงพื้นที่ในลักษณะใด ไม่ว่�จะเป็นพื้นที ่
อันศักดิ์สิทธิ พื้นที่อคติ พื้นที่และสถ�นที่แห่งม�ย�คติ 
เวล�ในพื้นที่แห่งประสบก�รณ์ หรือคว�มเกี่ยวโยง
ท�งวัฒนธรรมที่มีต่อพื้นที ่ ซึ่ง ตวน มองว่�มนุษย ์
จะยึดโยงตนเองในด้�นหนึ่งและถวิลห�อีกด้�นหนึ่ง
เสมอ (จิระเดช และพรพิไล มีม�ลัย, 2018: 24) 
มันแสดงออกถึงคว�มปร�รถน�ของมนุษย์ท่ีต้องก�ร 
ก�รปกป้องจ�กรัฐในขณะเดียวกันมนุษย์ก็ยัง 
ต้องก�รอิสระเสรีภ�พในก�รสื่อส�รและแสดงออก 
ห�กพิจ�รณ�ประเด็นภูมิศ�สตร์ต�มแนวท�งดัง 
กล่�วจะเห็นว่�มีคว�มเช่ือมโยงสัมพันธ์ต่ออัตลักษณ์ 
อย่�งมิอ�จหลีกเลี ่ยง ในท�งสังคมวัฒนธรรม 
อัตลักษณ์ถือเป็นลักษณะเฉพ�ะท�งวัฒนธรรม
ของชุมชน ซึ่งสืบทอดจ�กบรรพบุรุษและมักถูก
ครอบงำ โดยวัฒนธรรมกระแสหลักของผู้มีอำ น�จ
สูงกว่� ปัจจุบันแนวคิดท้องถิ่นภิวัฒน์ได้พัฒน�
คว�มสัมพันธ์และเปล่ียนผ่�นคว�มเป็นโลก�ภิวัฒน์ 
โลกไร้พรมแดนจึงต้องอ�ศัยท้องถิ่นหรือพื้นที่
เฉพ�ะเท�่นั้นที่เป็นที่อยู่และที่ยืนให้กับกระแสโลก ดัง
นั้น ท้องถิ่นนิยมกับโลก�ภิวัตน์นิยมจึงควรได้รับ
ก�รพิจ�รณ�ในฐ�นะที่เป็นองค์รวมในลักษณะ Glo-
calization[1] กระแสท้องถิ่นภิวัฒน์จึงไม่ใช่ก�ร
โหยห�วันว�นหรือก�รกลับคืนสู่อดีต เสรี พงศ์พิศ 
อธิบ�ยปร�กฏก�รณ์เช่นนี ้ว ่� คือกระบวนก�ร
ต่อรองและตอบโต้อคติของรัฐที่มองข้�มศักยภ�พ
ของชุมชนท้องถิ่น เป็นก�รวิเคร�ะห์ว�ทกรรมและ 
แนวคิดเรื่องของอัตลักษณ์ท�งช�ติพันธุ์ และ
ก�รเมืองเรื่องพื้นที่ (สมหม�ย ชินน�ค, 2546: 1) 
โดยก�รสืบส�วค้นห�คว�มหม�ยอันบูรณ�ก�รอยู่
ในวิถีชุมชน นำ ม�ปรับประยุกต์เพื่อสืบทอดคุณค่�
เหล่�นั้นอย่�งเหม�ะสมกับสภ�พสังคมปัจจุบันที่แตก
ต่�งไปจ�กอดีต (เสรี พงศ์พิศ, 2547: 16) 

[1] Glocalization เป็นคำ สม�สระหว่�ง Globalization และ localization  ซึ่งปรากฏขึ้นในช่วงทศวรรษที่ 80 ในว�รส�ร  Harvard Business Review หัวข้อในก�ร
ประชุมสัมมน� ในป ี1997 เรื่อง โลก�ภิวัฒน์และวัฒนธรรมชนพื้นเมือง นักสังคมศ�สตร์ อย่�ง Roland Robertson ระบุว่� Glocalization หม�ยถึงก�รซ้อนกัน
ในเวล�เดียวกัน ก�รมีสถ�นะที่ปร�กฏร่วมกันทั้งในเชิงก�รทำ ให้เป็นส�กลและก�รจำ เพ�ะเจ�ะจง (ดูร�ยละเอียดใน https://en.wikipedia.org/wiki/Glocalization)
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กรณีศึกษ�วิกฤตก�รณ์ ร.ศ. 112 มีผลต่อคว�ม 
เข้�ใจในก�รอุบัติขึ้นของภูมิก�ย�หรือตัวตนท�ง
ก�ยภ�พของสย�มและประเทศไทยในเวล�ต่อม� 
จ�กมโนภ�พและแบบแผนก�รปฏิบัติท�งภูมิศ�สตร์ 
ก�รเปลี่ยนผ่�นสย�มในกระบวนก�รทำ�ให้ เป็น
สมัยใหม่ จึงสัมพันธ์กับก�รเกิดขึ้นของก�รเขียน
ประวัติศ�สตร์นิพนธ์แบบใหม่ ซ้ ำ�ร้�ยไปกว่�นั้น
ประวัติศ�สตร์สย�มหลังก�รปฏิวัติ 2475 ได้ถูก 
สร้�งและผลิตซ้ำ�โดยก�รเชื่อมโยงตนเองเข้�กับ
ก�รฟื้นฟูยุคทองของสุโขทัย (ธงชัย วินิจจะกูล, 
2554: 17) โดยปัญญ�ชนรุ่นบุกเบิกด้�นประวัติศ�สตร์  
ได้เสนอวิธีก�รศึกษ�และมโนภ�พใหม่ในก�รประกอบ
สร้�งอดีต เช่นเดียวกับภูมิศ�สตร์และคว�มรู้แขนง
อื่นๆ อดีตที่ถูกประดิษฐ์ขึ้นใหม่ได้สะท้อนคว�มบิด
เบี้ยวแตกหักจ�กคว�มคิดเดิมของคนพื้นเมืองที่
มีต่ออดีต (ธงชัย วินิจจะกูล, 2554: 54) ก�รที่
ภูมิศ�สตร์สมัยใหม่เข้�ไปแทนที่ภูมิศ�สตร์พื้นถิ่น 
คือก�รประดิษฐ์สร้�งคว�มสัมพันธ์ของหน่วยท�ง
พื้นที่ที่ต่อเนื่องเป็นผืนเดียวและเป็นปึกแผ่น ขณะ
ที่ประวัติศ�สตร์ของศูนย์กล�งอำ�น�จทำ�ให้เมือง
หลวงอย่�งกรุงเทพฯ เป็นตัวแทนของท้ังหมด

แนวคิดภูมิศ�สตร์มนุษยนิยมได้ เสนอมโนทัศน์ 
อันเป็นหนท�งต่อก�รทำ�คว�มเข้�ใจของมนุษย์ 
กับสถ�นท่ี (Place) ซึ่งถูกใช้ในคว�มหม�ยของก�ร 
ผสมผส�นระหว่�งประสบก�รณ์ คว�มทรงจำ และ 
ปฏิสัมพันธ์อื ่นๆ ในชีวิตซึ ่งหม�ยรวมถึงคว�ม 
สัมพันธ์ของมนุษย์ที่มีต่อพื้นที่ (Space) ในทัศนะ 
ของ ทิม  เครสเวล(Tim Cresswell b. 1965-)  
ประสบก�รณ์ของมนุษย์ท่ีมีต่อสถ�นท่ีหรือพ้ืนท่ี 
คือส่ิงท่ีสร้�งอัตลักษณ์และคว�มสำ�คัญโดยตรง 
แก่ตัวมันพูดอีกอย่�งก็คือจิตวิญญ�ณของสถ�นที่ 
เ กิ ดจ�กพฤติกรรมและก�รปฏิบัติของมนุษย์ 
นั ่นเอง โดยมีโครงสร้�งท�งสังคมประเพณีและ 
วัฒนธรรมท่ีแตกต่�งกันในแต่ละพื้นที่เป็นตัวกำ หนด
 



ว�ทกรรม (Discourse) เร่ืองคว�มเป็นล�ว (Being Laos) และก�รสร้�งคว�มเป็นอ่ืน (Being other) ถูกประดิษฐ์สร้�ง 
และผลิตซ้ำ ในสังคมไทยตลอดหล�ยทศวรรษท่ีผ่�นม�ในฐ�นะถูกดูแคลน ชุดนิย�มภ�ยใต้ว�ทกรรมน้ีมีอยู่อย่�งกำ กวม 
ส�มัญทัศน์และจินตภ�พที่มีต่อช�ติพันธุ์ไทย-ล�ว เป็นส่วนเสี้ยวของชุดว�ทกรรมที่ไม่มีคว�มต่อเนื่องสัมพันธ์กัน แต่ 
ละชุดของว�ทกรรมมีคว�มแตกต่�งและหล�กหล�ย ต�มทัศนะของ Michel Foucault ได้อธิบ�ยถึงประเด็นท่ีไม่อ�จ 
มองข้�มในก�รศึกษ�ว�ทกรรมประเด็นหน่ึงคือ เร่ืองของว�ทกรรมกับอำ น�จ เข�มองว่� ว�ทกรรมคืออำ น�จท่ีจะต้อง 
ถูกยึดกุม แต่ว�ทกรรมก็มิใช่ตัวอำ น�จโดยตรง ว�ทกรรมเป็นรอยต่อระหว่�งอำ น�จกับคว�มรู้ ว�ทกรรมยังทำ หน้�ท่ี 
ตรึงส่ิงท่ีสังคมสร้�งข้ึน ให้ดำ รงอยู่และเป็นท่ียอมรับของสังคมในวงกว้�ง (Valorize) และกล�ยสภ�พเป็นว�ทกรรมหลักของ
สังคม (Dominant Discourse) ขณะเดียวกันว�ทกรรมยังทำ หน้�ที่เก็บกด ปิดกั้นมิให้เอกลักษณ์คว�มหม�ยบ�ง
อย่�งปร�กฏ (Subjugate) หรือไม่ก็ทำ ให้เอกลักษณ์และคว�มหม�ยบ�งสิ่งที่เคยดำ รงอยู่ก่อนในสังคมเลือนห�ยไป
ได้พร้อมๆ กัน (Displace) ว�ทกรรมจึงเป็นม�กกว่�เร่ืองของภ�ษ�หรือเพียงคำ พูด แต่มีภ�คปฏิบัติก�ร (Discursive 
Practice) ท่ีทรงพลังและขย�ยตัว ว�ทกรรมคือระบบและกระบวนก�รในก�รผลิต/สร้�ง (Constitute) เอกลักษณ์  
(Identity) และคว�มหม�ย (Significance) ให้กับสรรพสิ่งต�่งๆ ในสังคมที่ห่อหุ้มเร�อยู่ไม่ว่�จะเป็นคว�มรู้ คว�ม 
จริง อำ น�จ หรือตัวตนของเร�เอง (ออมสิน บุญเลิศ, 2552: 110)

ว�ทกรรมว่�ด้วย “คว�มเป็นล�ว” จินตภ�พที่ถูกประกอบสร้�งขึ้นจ�กรัฐไทย เป็นสน�มของก�รต่อรอง ตอบโต้ ด้วย 
อำ น�จในฐ�นะตัวแสดงหรือผู้กระทำ  (Agency) ตลอดช่วงเปลี่ยนผ่�นสู่คว�มเป็นรัฐช�ติสมัยใหม่ (Modern State) 
รัฐไทยไม่ส�ม�รถควบคุมผู้คนและสำ นึกคว�มเป็นล�วได้อย�่งเบ็ดเสร็จเด็ดข�ด จ�กกรณีศึกษ�กบฏผู้มีบุญในภ�ค
อีส�นหล�ยครั้ง นับแต่กบฏบุญกว้�ง ปี พ.ศ. 2242 ในรัชสมัยสมเด็จพระเพทร�ช� ถึงกบฏศิล� วงศ์สิน ปี พ.ศ. 2502 
ได้เกิดกบฏผู้มีบุญขึ้นในภ�คอีส�นถึง 9 ครั้ง และเรื่อยม�จนถึงปี พ.ศ. 2557 รวมก�รเคลื่อนไหวของคนเสื้อแดง
จ�กภ�คอีส�นในกรุงเทพฯ อีกหล�ยครั้ง และพบว่�ระหว่�ง พ.ศ. 2444-2445 เพียงปีเดียวมีผู้ตั้งตัวเป็น “ผู้มีบุญ”  
ถึง 60 คน กระจ�ยอยู่ถึง 13 จังหวัด ได้แก่ อุบลร�ชธ�นี 14 คน ศรีสะเกษ 12 คน มห�ส�รค�ม 10 คน นครร�ชสีม� 
5 คน ก�ฬสินธุ์ สุรินทร์ จังหวัดละ 4 คน ร้อยเอ็ด สกลนคร จังหวัดละ 3 คน ขอนแก่น นครพนม อุดรธ�นี 
ชัยภูมิ และบุรีรัมย์ จังหวัดละ 1 คน หลังกบฏปี พ.ศ. 2444 ส่งผลให้รัฐบ�ลสมบูรณ�ญ�สิทธิร�ชย์ที่กรุงเทพฯ ให้
คว�มสนใจในก�รควบคุมร�ษฎรภ�คอีส�นม�กยิ่งขึ้น ด้วยก�รก่อตั้งสถ�นีตำ รวจภูธรแห่งแรกในประเทศไทยปฏิรูป 
ก�รศึกษ�ให้มีหลักสูตรเดียวกับกรุงเทพฯ ลบเลือนประวัติศ�สตร์และคติชนวิทย�และขนบคว�มเชื่อต่�งๆ ทิ้งเสีย รวม 
ถึงพระร�ชบัญญัติให้ใช้คำ ว่� ไทย-อีส�น แทนคำ ว่� ไท-ล�ว ด้วยเหตุนี้ส�มัญทัศน์และจินตภ�พเรื่องช�ติพันธุ์ไท-ล�ว 
ต่ออำ น�จศูนย์กล�งในกรุงเทพฯ จึงปร�กฏในลักษณะชั่วครั้งชั่วคร�วไม่ปะติดปะต่อเป็นเส้นตรง   มีพัฒน�ก�รท�ง 
ประวัติศ�สตร์ ซึ่งถูกอธิบ�ยภ�ยใต้กลไกของกรอบคว�มคิดแบบรัฐประช�ช�ติ (Nation-State) ซึ่ง ธงชัย  วินิจจะกุล  
เรียกว�่ประวัติศ�สตร์แบบร�ช�ช�ตินิยม (Royal-nation history) 

อย่�งไรก็ต�มปร�กฏก�รณ์ท�งสังคมที่แสดงออกถึงคว�มเป็นล�วอ�จเป็นสิ่งที่ต่อรองได้ ในสน�มท�งรัฐศ�สตร์ก�ร 
เมือง สังคมศ�สตร์และม�นุษยวิทย� ถึงแม้จะมีเป�้หม�ยในก�รสร้�งให้เกิดก�รยั่วยุและขบถท�งจินตน�ก�ร คว�มคิด
และคว�มรู้ ขณะที่มันพัฒน�ผ่�นชุดคว�มรู้ ก�รตีคว�ม และคว�มหม�ยท�งทัศนศิลป์อย่�งมีนัยสำ คัญ  

1.The term first appeared in a late 1980s publication of the Harvard Business Review. At a 1997 conference on “Globalization and Indigenous Culture”, sociologist Roland 
Robertson stated that glocalization “means the simultaneity – the co-presence – of both universalizing and particularizing tendencies.” (See more info, https://en.wikipedia.
org/wiki/Glocalization)
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Laotemporary

Methodology: Curating Lao temporary, 
Identity, and Space 
By Jiandyin 
(Jiradej and Pornpilai Meemalai)

The word “Lao” is used to call the Thai-
Lao ethnic group or Isan (northeast-
ern Thai) people who live at the right 
side of Mekong. The word “Isan” is an 
invention by Thai state in the reign of 
His Majesty King Chulalongkorn (Th-
eerapong Gantam, 2016: 323) to call 
the northeastern area in Thailand in 
which Bangkok is the center of. Since 
1933, the precincts in the area were  
established as Isan until these days. By 
means of discourse analysis towards 
ethnic identity, the words “Lao,” “Isan,” 
and “Thai-Lao ethnic group” mean the 
ethnic group of people who live in the 
northeastern part of Thailand and speak 
Lao language which is called Isan lan-
guage by the government (Sommai Chin-
nak, 2003: 1). By means of case study of 
the word “Lao,” if considering through  
linguistics and geography, the word can 
be categorized into two usages: the word 
“Lao” to call the ethnic group, and the 
word “Isan” to call the area. Yet, the latter 
one is used to call both the ethnic group 
and the area. In the research “ISAN:  
Regionalism in Northeastern Thailand” 
by Charles F. Keyes, it is stated that the 
people in the northeastern part of Thai-
land have increased their use of the word 
“Isan” which indicate their consciousness 
towards provincial/ethnic identity which 
indicate the existing contradiction of the 
relationship between Thai state and Isan 
state. Accordingly, by Isan state, rather 
than an identical area, the area is mere-
ly considered a physical area or a natural 
area. Yet, at the same time, the area is 
also a social area and an imaginary area  
(Theerapong Gantam, 2016: 309).

“Isan (in Thai: อีส�น)” is appropriation of the Sanskrit word 
“Izan (in Thai: อีศ�น)” which means the name of Shiva who is 
the divinity of the northeast. The word “Izan” has come to its 
appearance since 457 as a name of the state “Izanpura.” Thai 
state appropriated and wrote the word through the use of 
Bali language as “Isan.” According to historical/ archaeolog-
ical evidence, civilization began in the area since the 18th – 
19th century, or the late Ayutthaya period, to the reign of His 
Majesty King Chulalongkorn of the Rattanakosin Kingdom, 
with more than 100 cities. The ethnic background of Isan 
people consists of many ethnic groups which settled down 
in various places. The ethnic groups were Lao, Phu Tai, Tai 
Dum, Tai Gula, Gui, Khmer, Tai Yor, Tai Sak, Tai Kha, and Tai 
Galerng. There were also Chinese, Vietnamese, Indian, and 
other races that immigrated since the old days or after the 
war. Lao ethnic group consisted of most people and is con-
sidered the largest one in Isan area, owing to their etymolog-
ic and historical bases (Arthit Suriyawongkul, 2001: 1). Chit 
Phumisak has raised a notion about the developments and 
the meanings of the words “Tai” and “Lao” to describe Tai-
Lao ethnic group that settled down near Mekong as different 
from Tai people who live near Chao Phraya River,  cherish 
influences from Khmer and Mon, and have created unique 
cultures, namely Ayutthaya Kingdom, Thonburi Kingdom, 
and Rattanakosin Kingdom (Suthida Tonlerd, 2015: 90).

In the late 19th century, Siamese and French governments 
ran a new nation state campaign, focusing on separation of 
Lao people between the two sides of Mekong and instil the 
notion of the new national state into Thai people. This result-
ed in the word “Lao” having a negative meaning and being 
belligerent towards the state security. Thai government then 
issued a prime minister office act concerned with the state 
convention, section 3/1939, changing the word “Tai-Lao” 
to “Thai-Isan” and also “Tai-Melayu” to “Thai-Muslim,” in 
order to adjust the relationship within the society through 
creation of social imagination, or as Ben Anderson call it 
“imagined community,” which provoked and published a 
nationalist notion. There is a description in the 24 June 1939 
speech of Plaek Phibunsongkhram, stating that “state con-
vention is a principle that Thai people in the whole nation 
agree to behave…” (Narong Puangpit, 2002: 21). Chit Phu-
misak extremely disagreed with the concept, he denied the 
monopolization of anthropological studies of one race or 
people in one region and ignoring other races or people in 
other regions. He considered that the singularity or Thai so-
ciety and this land are constructed from various regions and 
races which hold cultural diversity (Sutida Tonlert, 2015: 
102).
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The case study of the Franco-Siamese War impacts the understanding of the occurrence 
of geographical physicality or physical identity of Siam and then Thailand. According 
to imagination and geographical implementation, the transformation of Siam through 
a modernizing process is therefore in relation to the occurrence of the new form of 
historical writing. What worse than that is the history of Siam after the Siamese 
revolution of 1932 has been created and reproduced by connecting oneself with the golden age 
restoration (Thongchai Winichakul, 2011: 17). Pioneering history scholars offered a new way of 
studies and imagination regarding construction of the past. Like geography and other 
sciences, the reinvented past reflects the distortion of local people’s original notion towards 
the past (Thongchai Winichakul, 2011: 54). The modern geography’s replacement of local 
geography is an invention of the relationship within the unified space units, while the history 
of the power center makes the capital city like, namely Bangkok, is the representation of all.

The concept of humanist geography offers a conceptual imagination which is the way to  
understand the relationship between humans and places which is used in the context of 
a mix between experience, memory, and other interaction within our lives, including the  
relationship of humans towards space. In Tim Cresswell’s (b. 1965-) view, humans’ experience 
towards places or space is what straightforwardly creates identity and importance to itself. In 
other words, spirits of places are the result of humans’ behaviours. It is controlled by social, 
traditional, and cultural structures that are different in each place. In this case, Yi Fu Tuan 
(b. 1930-) interestingly raise a bi-meaning definition of places and space. Places signify 
security, and space signifies freedom, doesn’t matter what kinds and forms of space humans 
think about; be it sacred space, prejudiced space, mythological space and places, time in space 
of experience, or the connection of cultures towards space. Tuan sees that humans would 
situate themselves in one side, and always yearn for the other side (Jiradej and Pornpilai 
Meemalai, 2018: 24). It shows how humans desire, wanting to be protected by the state, but 
at the same time wanting freedom of communication and expression. If considering the 
geographical issue consistent with what mentioned, there inevitably is a connection to 
identity. In terms of sociocultural context, identity is considered a specific cultural feature of the 
community which is inherited from ancestors and often dominated by the mainstream cultures 
of those who are superior. Nowadays, the concept of local globalization has developed and 
transformed the initial globalization. The borderless world thus has to rely on local space or 
specific places as the basic principle for the global trend. Therefore, localism and globaliza- 
tionism should be considered as holism, in the form of “Glocalization [1].” Accordingly, 
the local globalizational trend is not a yearning for the past. Seree Pongpit describes this  
phenomenon as a process negotiating and countering the state’s prejudice that ignores the  
potential of the local community. It is an analysis of discourses and concepts about ethnic  
identity and space politics (Sommai Chinnak, 2003: 1) by means of searching for the 
integrated meaning within the way of the community and adapting it to inherit its value 
appropriately with the current social condition which is different from the condition 
-in the past (Seree Pongpit, 2004: 16).

[1] Glocalization is a portmanteau of globalization and localization which firstly appeared in the 1980s in a publication of Harvard Busi-
ness Review. At “Globalization and Indigenous Culture,” a conference in 1997, sociologist Roland Robertson stated that glocalization 
means “the simultaneity – the co-presence – of both universalizing and particularizing tendencies.” See more details at https://en.wikipe-
dia.org/wiki/Glocalization.
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The discourses about being Lao and being other have been constructed and 
reproduced in Thai society for many recent decades where being Lao and being other 
are looked down. The set of definition under these discourses exist ambiguously. The 
stereotype and the image of Thai-Lao ethnic group is a small part of a disorganized set of 
discourse where each set of discourse is different. Michel Foucault states about an issue 
that can’t be disregarded which is an issue about the connection between discourse and 
power. He sees discourse as power which must be seized, but discourse is not straig
htforwardly power, that discourse is the joint between power and knowledge, that  
discourse plays a role to keep what society has created and make it continueto exist, 
valorized by society, and become the dominant discourse. Foucault also states that in the 
same time discourse plays its role to subjugate some identities of meanings, protecting  
them from appearing, and that discourse plays its role to displace those identities of 
 meanings that already exist, making them vanish. Discourse is thus more than a matter 
of language or sayings, but there is discursive practice that is powerful and widespread. 
Discourse is a system and a process of constituting identity and significance for things in  
society that embody us; be it knowledge, reality, power, or ourselves (Omsin 
Boonlert, 2009: 110). 

The discourse about “being Lao” is where the image constructed from Thai state is used 
as a field to negotiate and counter through power in the person of a representative or 
an agency. Since the transformation into the modern state, Thai state hasn’t been able 
to entirely control the people and consciousness of being Lao. According to the case 
study of many incidents of the Holy Man’s Rebellion, from the 1699 Boonkwang Re-
bellion in the reign of Phra Phetracha to the 1959 Sila Wongsin Rebellion, there were 
9 incidents in total. There were also incidents of the Holy Man’s Rebellion here and 
there from 1959 to 2014, including many incidents of the Red Shirts movements. It 
is found that in 2001-2002, only one year, there were up to 60 people who established 
themselves as “holy men.” They scattered in various provinces: 14 in Ubon Ratchathani, 
12 in Sisaket, 10 in Maha Sarakham, 5 in Nakhon Ratchasima, 4 each in Kalain and 
Surin, 3 each in Roi Et and Sakon Nakhon, 1 each in Khon Kaen, Nakhon Phanom, 
Udon Thani, Chaiyaphum, and Buriram. After the rebellion in 1901, the absolute 
monarchy government in Bangkok began to increasingly monitor and control people 
in the northeast by establishing the first police station in Thailand, reforming the edu-
cation to change its courses into the same ones applied in Bangkok, erasing the history, 
the folklore, and the beliefs, and also issuing an act that order the people to replace 
the word “Tai-Lao” with the word “Thai-Isan.” For this reason, the stereotype and the 
image of Tai-Lao ethnic group seen from the point of the center power in Bangkok are 
disorganized, hold historical development, and are described under the mechanism of 
the concept of the nation state, which Thongchai Winichakul call royal nation history. 

Nevertheless, the social phenomenon expressing the quality of being Lao might be 
negotiable in the fields of political science, sociology, and anthropology, although it 
aims to create conflicts in the manner of imagination, notions, and knowledge, while it 
develops through sets of knowledge, interpretation, and visual art meanings significantly.
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ชมพูนุท  พุทธ�  เกิดปี 2537 ที่จังหวัดขอนแก่น ปัจจุบันพำ นักและ
ปฏิบัติง�นที่ขอนแก่น เธอจบก�รศึกษ�ระดับปริญญ�ตรี ภ�ควิช� 
จติรกรรม คณะจิตรกรรมประติม�กรรมและภ�พพมิพ ์       มห�วิทย�ลัย 
ศิลป�กร ในปี 2559 แม้ว่�เธอศึกษ�ในภ�ควิช�จิตรกรรม แต่เธอ
ก็ไม่ได้ตีกรอบตนเองในแนวท�งประเพณีนิยม เธอเริ่มสนใจในศิลปะ
ก�รแสดงสดตั้งแต่เรียนที่คณะจิตรกรรมฯ และพัฒน�ผลง�นศิลปะ 
แสดงสดต่อเนื่องม�จนถึงปัจจุบัน ชมพูนุท มีผลง�นแสดงทั้งใน
และต่�งประเทศ อ�ทิ นิทรรศก�รศิลปะ เพื่อเพื่อนมนุษย์โรฮิงญ� ณ 
หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมห�นคร ในปี 2560 ชมพูนุท เข้�
ร่วมโครงก�รศิลปะก�รแสดงสดในเทศก�ลหน�้ต่�งน่�น ที่หอศิลป์ 
ริมน่�น  และโครงก�ร Tentacles TV’s Screening + Talk #3 :  
เดินท�ง / Exploration ที่ Tentacles Art Space กรุงเทพฯ ใน
ปีต่อม� ชมพูนุท ได้รับคัดเลือกเป็นศิลปินในพำ นักที่ Helikon Art 
Center, Bahçecik เมือง Kocaeli ประเทศตุรกี ในปี 2561 
เธอได้รับเชิญร่วมโครงก�รศิลปะแสดงสดและก�รมีส่วนร่วมกับผู้
ชมในพื้นที่กึ่งส�ธ�รณะ ที่ห้�งสรรพสินค้�41 Burda AVM เมือง 
Izmit ประเทศตรุก ีและเทศก�ลศลิปะแสดงสดโครงก�ร Solidarity 
in Performance Art festival ที่กรุงมะนิล� ประเทศฟิลิปปินส์ 
โครงก�ร Rebel Live Action Tour 2018 ศ�นตินเิกตัน รฐัเบงกอล 
ตะวันตก ประเทศอินเดีย และ Asiatopia International perfor- 
mance art festival ที่หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมห�นคร
ประเทศไทย

ผลง�นสร้�งสรรค์ของชมพูนุทในช่วงหล�ยปีที่ผ่�นม�มุ่งคว�ม
สนใจในก�รพัฒน�ชุดคว�มรู้เชิงปรัชญ� และกระบวนก�รใช้ร่�งก�ย 
(Body base) เป็นสื่อแสดงสด (Live Performance) ร่�งก�ย
ในฐ�นะเพศสภ�พของตัวศิลปินจึงเต็มเปี่ยมด้วยชีวิต และมีคว�ม 
เป็นปัจเจกภ�พม�กกว่�เพียงแค่ว ัตถุ (Object) ท�งศิลปะ         
ขณะเดียวกัน เธอได้พัฒน�ไวย�กรณ์ในก�รสื่อส�รเนื้อห�ใน 
ผลง�นแต่ละชิ้นโดยไม่จำ�กัดรูปแบบแนวท�ง และกระบวนก�รใน 
ก�รนำ เสนอ ด้วยเหตุที่ก�รแสดงสดเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตที่หลอม 
รวมปริมณฑลส�ธ�รณะ  (Public Sphere) เข�้ด้วยกันโดยม ี
แผ่นบ�ง ๆ ท่ีมองไม่เห็นข้ันกล�งคว�มเป็นส่วนตัว (Private Sphere) 

ชมพูนุท พุทธา  

ปัจจุบันน�, 2018, แสดงสด, เลือด, 
แผ่นอะคริลิคใส, จอLCD 42”, 
วีดีโอคว�มละเอียดสูง, สี, เงียบ, วน
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ก�รท่ีชมพูนุท นำ ตนเองเข้�สู่เขตแดนในโลกคว�มจริงเป็นเน้ือแท้ต�มคว�มหม�ยของก�รมีส่วน
ร่วมท�งสังคม (Social Engage) หน้�ที่และคว�มหม�ยท�งก�รเมือง ปริมณฑลส�ธ�รณะ
จึงมีคว�มสำ คัญอย่�งม�กต่อแนวท�งและกระบวนก�รสร้�งสรรค์ของศิลปินโดยไม่อ�จแยก
ข�ดกัน คว�มน่�สนใจอีกประก�รในก�รใช้ร่�งก�ยเป็นสื่อของชมพูนุท คือก�รนำ ศักยภ�พของ 
ร่�งก�ยซึ่งได้รับก�รฝึกฝนด้�นศิลปะก�รต่อสู้และป้องกันตัว (Martial art) ม�เป็นอย่�งดี 
ด้วยโครงสร้�งของร�่งก�ยที่แข็งแรง กล�้มเนื้อ และจังหวะก�รเคลื่อนไหว ส่งเสริมให้ก�รแสดง 
สดของเธอมีพลังและคว�มมุ่งมั่นแบบสตรีนิยม อีฟส์ ไคลน์ (Yves Klein b. 1928-1962) 
เคยกล่�วถึงศิลปะก�รต่อสู้และป้องกันตัวว่� “เหนือสิ่งอื่นใด ยูโด ทำ ให้ฉันเข้�ใจภ�พรวมของ
พื้นที่ (Space) เป็นผลผลิตของกิจกรรมท�งจิตวิญญ�ณอย่�งแท้จริง” สำ หรับไคลน์ ยูโด คือ 
ก�รค้นพบพื้นที่ท�งจิตวิญญ�ณผ่�นร่�งก�ยมนุษย์ คว�มแม่นยำ ซึ่งเกิดขึ้นระหว่�งก�รแสดง
สดในเสี้ยววิน�ทีนั้นเปรียบเสมือนเทคนิคในก�รทุ่ม หรือน�เงว�ซ� (Nagewaza)

ผลง�น “ปัจจุบันน�” (No time like the present) ในนิทรรศก�รครั้งนี้ ชมพูนุท ได้กำ หนด 
แนวท�งและกระบวนวิธีในก�รแสดงสดโดย ก�รมีส่วนร่วมของผู้ชม (Participatory Perfor- 
mance) และเปิดพื้นที่ให้ผู้ชมสวมบทบ�ทในฐ�นะผู้สร้�งสรรค์ผลง�นร่วม (Collaborative 
Performance) ชุดผลง�นประกอบด้วยภ�พเหมือนบุคคล 2 ภ�พ ได้แก่ ภ�พบุคคลร่วม 
(Collective Portrait) บนแผ่นใส ซึ่งบรรจงว�ดด้วยป�กของศิลปินเอง และภ�พเคลื่อน 
ไหวของศิลปิน (Self Portrait) บนจอทีวีซึ่งบันทึกโดยผู้ชมที่กำ ลังถูกว�ด ด้วยเหตุนี้ผลง�น
วีดีโอจึงไม่ได้เป็นแค่ภ�พบันทึกเหตุก�รณ์ (Documentary) แต่เป็นภ�พที่ผู้ชมมองเห็นขณะที่
พวกเข�ถือแผ่นใสอยู่ในมือ ภ�พเหมือนบุคคลทั้งสองภ�พจึงมีแรงดึงและแรงผลัก (Tension) 
ยึดโยงซึ่งกันและกันแบบอนุกรมทั้งในกระแสตรงและกระแสสลับ ว�งเคียงกันโดยไม่มีสิ่งใด
ซ่อนเร้นอยู่เบื้องหลังใบหน้�บนภ�พ มีแต่สิ่งที่ปร�กฏบนพื้นผิวเท่�นั้นซึ่งแสดงถึงนัยยะเชื่อม
โยง และสัมพันธ์กับคว�มหม�ยเรื่องพื้นที่ส่วนบุคคล และปริมณฑลส�ธ�รณะ  ตัววัสดุที่ใช้ว�ด 
ภ�พบุคคลดังกล่�วถือเป็นประเด็นที่ท�้ท�ยเชิงชีววิทย�ในสน�มท�งทัศนศิลป์ มันคือเลือดของ 
ศิลปินที่ถ่�ยออกจ�กร่�งก�ยเพื่อใช้เป็นวัตถุดิบในก�รว�ดภ�พ ขณะที่ภ�พของบุคคลถูกว�ด
ซ้อนทับกันชั้นแล้วชั้นเล่�เริ่มแจ่มชัดขึ้นในคว�มคิดคำ นึง แต่คร�บเลือดกลับปร�กฏเลือนล�ง
บนแผ่นใสนี้เป็นคว�มจริงอีกชุดหนึ่งท่ีไม่อ�จมองข้�มในฐ�นะภ�พตัวแทนที่สำ คัญของคว�ม
เป็นจริงของก�รมีตัวตนและคว�มเป็นอื่นเชิงช�ติพันธุ์ ก�รว�ดภ�พเหมือนของชมพูนุทได้เปิด 
พื้นที่ของก�รจับจ้อง ก�รพินิจ ที่ไปไกลกว�่ก�รลอกเลียนธรรมช�ติ (Imitation) ต�มทัศนะ
ของเพลโต และก้�วข้�มโลกของแบบ ซึ่งมีนัยเชิงยูโทเปียกลับสู่คว�มเป็นจริงของชีวิต ณ 
ปัจจุบันขณะ ด้วยก�รอำ นวยประสบก�รณ์เชิงสุนทรียะสัมพันธ์ (Relational Aesthetic) 
แก่ผู้ชมให้มีส่วนร่วมในผลง�นศิลปะ ที่มุ่งคว�มสนใจต่อกระบวนก�รท�งร่�งก�ยและกระบวน 
ก�รของก�รตีคว�ม (Allan Kaprow: 1993) 

ในทศวรรษที่ 60 นักทฤษฏีก�รศึกษ�อย่�ง Paolo Freirec และ Augusto Baal ได้สร�้งรูปแบบโรงละครชีวิต  
(Living theater) ขึ้น โดยมองว่�ก�รแสดงสดนั้นส�ม�รถปร�กฏและแทรกตัวอยู่ได้ในวิถีชีวิต-ประจำ วัน เข�เรียกมันว่� 
โรงละครที่มองไม่เห็น มันตั้งอยู่บนพื้นที่ส�ธ�รณะ และพื้นที่ส่วนบุคคล ในขณะที่ เจอร์เกน ฮ�เบอร์ม�ส (Jürgen 
Habermas b. 1929-) อธิบ�ยรูปแบบเชิงคว�มสัมพันธ์ระหว่�งอ�ณ�บริเวณส�ธ�รณะ และอ�ณ�บริเวณส่วนตัว
ในแนวคิดของก�รอยู่ร่วมกัน (Being Together) โดยให้ทัศนะเกี่ยวกับปริมณฑลส�ธ�รณะว่� เป็นอ�ณ�บริเวณของ 
ก�รสนทน� และก�รแลกเปลี่ยนคว�มคิดเห็นที่มีผลประโยชน์ส�ธ�รณะร่วมกัน ซึ่งปริมณฑลส�ธ�รณะนั้นมีลักษณะ
สำ คัญของก�รเข้�ถึงได้จ�กทุกคน โดยไม่มีก�รปิดกั้นในก�รแลกเปลี่ยนสื่อส�รผ่�นสน�มท�งทัศนศิลป์ และเป็นพื้นที่
ประช�ธิปไตยเชิงอุดมคติที่เป็นก�รรวมกันของส�ธ�รณะ และส่วนตัว รวมถึงก�รเป็นพื้นที่ที่ส�ม�รถเกิดก�รวิพ�กษ์
วิจ�รณ์ในท�งสังคมเพื่อทำ ให้ปริมณฑลส�ธ�รณะ กล�ยเป็นพื้นที่ตัวแทนในก�รต่อรอง (ศุภชัย ชัยจันทร์, ณรงพน  
ไล่ประกอบทรัพย์: 2559, 76)
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Live Performance
Photo Courtesy of  Chomphunut Phuttha





Chomphunut Phuttha

No time like the present, 2018,
Live Performance, Blood,  
Clear acrylic sheet 60x90 cm., 
VDO HD on LCD monitor 42”, Color, silent, loops  

Chomphunut Phuttha was born in 1994 in Khon Kaen, 
Thailand and currently lives and works in her hometown. 
She received a bachelor’s degree from the Faculty of Paint-
ing Sculpture and Graphic Arts, Silpakorn University in 
2016. Although she studied painting, she doesn’t frame 
herself within the tradition way. She began to put an inter-
est in performance art since she was studying in the faculty 
and has developed her performance art until these days. 
Chomphunut’s works were featured in exhibitions both 
in Thailand and overseas. In 2017, she was featured in 
นิทรรศก�รศิลปะ เพื่อเพื่อนมนุษย์โรฮิงญ� at Bangkok Art and 
Culture Centre (BACC), Bangkok, Thailand, and joined the 
performance art project in Nan Windows exhibition at Nan 
Riverside Gallery, Nan, Thailand, and was also featured in 
Tentacles TV’s Screening + Talk #3 : Traveling / Explora-
tion at Tentacles Art Space, Bangkok, Thailand. In 2018, 
Chomphunut was chosen as a residence artist at He-
likon Art Center, Bahçecik, Kocaeli, Turkey and joined 
the performance art and audience interaction in semi-pub-
lic space project at 41 Burda AVM department store, 
Izmit, Turkey. In the same year, she was featured in 
Solidarity in Performance art festival in Manila, Philip-
pines and Rebel Live Action Tour 2018, Santiniketan, 
East Bengal, India, and also Asiatopia International 
Performance Art Festival at BACC, Bangkok, Thailand.

Her works of art in the recent years focused on develop-
ment of sets of intellectual knowledge and body-based 
processes as live performance media. The body as sex-
uality of the artist is therefore full of existence and holds 
more singularity than an art object does. She also develops 
grammar in the content expressions of each piece of work, 
by way of not limiting the formats, methods, and process-
es, according to the fact that live performances are a part 
of life that fuses public spaces together where there are 
private spheres with an invisible transparent sheet in 
 between. 
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In the 1960s, education theorists Paolo Freirec and Augusto Baal created the living theatre 
concept, stating that live performances can appear and intermingle within everyday life. 
They call it the invisible theatre. It is located on both public and private spaces simultane-
ously. Jürgen Habermas (b. 1929-) stated about the relationship between public and private 
areas under the concept of being together. He states about public spheres that they are the 
areas where there are conversations and exchanges of opinions that leads to public benefits 
towards each other. The public spheres can be accessed by everyone with no boundar-
ies of communication through the field of visual art. The spheres are ideal democratic 
spaces that are the result of publicness and privacy being fused together. They are also 
spaces where social criticism can happen in order to make public spheres become rep-
resentative spaces to negotiate (Supachai Chaichan, Narongpon Laiprakobsup: 2016, 76). 

Since Chomphunut brings herself into the reality area which is the core through social en-
gagement, duty, and political meaning, public spheres are thus very important for the meth-
ods and processes to create art of the artist. Another interesting thing about Chomphunut’s 
body as a medium is that she adapts her martial skill for her art. With her strong body struc-
ture, muscles, and movement, her performance art is full of energy and ambition in the way 
of feminism. Yves Klein (b. 1928-1962) mentioned martial art that “Judo has helped me to 
understand that pictorial space is above all the product of spiritual exercises.” For Klein, Judo 
is the discovery of a spiritual space by the human body. The accuracy that occurs in a blink 
of an eye in her performance art can be compared to the throwing techniques (nage-waza). 

The work “No Time Like the Present” in this exhibition, Chomphunut has planned the way 
she performs, letting the audiences interact with the work (participatory performance) 
and co-create the work (collaborative performance). The work consists of two portraits, 
which are the collective portrait of the audiences on a transparent sheet drawn by Chom-
phunut using her mouth, and the self-portrait of the artist on the TV screen drawn by the 
audiences. For this reason, the video work is not just a documentary, but rather images 
appearing on the transparent sheets that the audiences hold in their hands. Both kinds 
of portraits thus hold pulling and pushing tensions which react towards each other in the 
manner of electrical series, both alternating current and direct current, juxtaposing each 
other without anything hidden behind the images, appearing only on the surfaces, express-
ing connected connotations, relating to the meanings of private spaces and public spheres. 
The material used to draw the images is considered a challenging issue in terms of biology 
in the field of visual art. It is the artist’s own blood which is drained from the body. While 
the overlapped portrait images begin to shine in the imagination, the remnants of blood 
yet appear blurrily on the transparent sheets. This is another set of truth which can’t be ig-
nored as it is an important representative image of reality of existence and ethnic otherness. 

Chomphunut’s portraits open a space of scrutinization which go further than im-
itation of the nature according to Plato’s view, step over the world of forms which 
symbolizes utopia, and focus on reality at present, by providing relational aes-
thetic experiences to the audiences for their interaction in the work of art that re-
volves around processes of the body and interpretation (Allan Kaprow: 1993).
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ปร ิมประภ� พ ุฒนอก เก ิดป ี 2538 ท ี ่จ ังหว ัด 
นครร�ชสีม� ปัจจุบันพำ นักและปฏิบัติง�นที่นครร�ชสีม� 
เธอจบก�รศึกษ�ระดับปริญญ�ตรีส�ข�จิตรกรรม จ�ก
คณะศิลปกรรมศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยขอนแก่น ในปี 2561 
เธอได้รับคัดเลือกเป็นตัวแทนคณะศิลปกรรมศ�สตร์ 
มห�วิทย�ลัยขอนแก่น เข้�ร่วมแสดงผลง�นในโครงก�ร
นิทรรศก�รศิลปนิพนธ์ยอดเยี่ยมอีส�นประจำ ปี 2561 ใน 
ปีเดียวกันเธอได้ร่วมแสดงผลง�นในโครงก�รพัฒน�
ศักยภ�พศิลปินรุ่นใหม่ ประจำ ปี 2561 Young Artists 
Talent 4.0 ครั้งที่ 9 ณ ศูนย์ก�รเรียนรู้อันด�มัน จังหวัด 
กระบี่ และได้รับคัดเลือกเป็นตัวแทนศิลปินรุ่นใหม่เดินท�ง 
เข้ � ร่ วม โครงก�รศิลป ในพำ �นั กที่ สภ�ศิ ลปกรรม 
ไทยแห่งสหรัฐอเมริก� แสดงผลง�นในโครงก�ร  The 9th  
Young Artists Talent Art Exhibition ณ สถ�น
กงสุลใหญ่ นครลอสแองเจลิส และเทศก�ล Thai New  
Years 2561 ที่ Thai Town ถนน Hollywood  
นครลอสแองเจลิส ประเทศสหรัฐอเมริก� และร่วมแสดง 
ผลง�นในโครงก�รค่�ยเย�วชนสร้�งสรรค์ผลง�นศิลปะ 
ร่วมสมัยคร้ังท่ี 9 ท่ีหอศิลป์ร่วมสมัยร�ชดำ เนิน กรุงเทพฯ 
ประเทศไทย
  

ปริมประภา  พุฒนอก

ภ�พเหมือนตนเอง, 2018, 
สำ ลี, เครื่องสำ อ�งค์, น้ำ มันมะพร้�วสกัดเย็น,  
น้ำ ย�ล้�งเครื่องสำ อ�งค์, ภ�พถ่�ย, 
ขน�ดผันแปรต�มพื้นที่
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ผลง�นภ�พเหมือนบุคคลของ ปริมประภ� ได้ตั้งคำ ถ�มแก่
ผู้ชมผ่�นสน�มท�งทัศนศิลป์ถึงคว�มมีอยู่และคว�มจริง
เชิงช�ติพันธุ์ ด้วยอ�ศัยคร�บสีปรุง เซลล์ผิวเนื้อ ขุมขน บน
ใบหน้�ที่ถูกป�ดออก มันได้รวบรวมเอ�รหัสท�งพันธุกรรม
ของผู้หญิงอีส�นปะปนม�ด้วย ด้วยเหตุน้ีภ�พเหมือนบุคคล 
(self-portraits) ในผลง�นของเธอ ได้หลอมรวมเป็น 
ภ�พเหมือนของผู้คน (collective portraits) ซึ ่ง
ประกอบสร้�งขึ้นบนในหน้�ของศิลปินเอง อนึ่ง เครื่อง
สำ อ�งค์หรือเครื่องปรุงเพื่อใช้บนผิวหนัง คือสิ่งที่มนุษย์ใช้
ตกแต่งผิวพรรณม�ตั้งแต่ยุคอียิปต์โบร�ณกว่� 5,000 ปี 
มันแสดงออกถึงก�รเล่นแร่แปรธ�ตุ คว�มง�มเชิงอุดมคติ 
และสถ�นภ�พของบุคคล ในกรณีศึกษ�ของปริมประภ� 
เธอร่วมง�นกับผู้หญิงอีส�นในหล�กสถ�นภ�พและหล�ย
ช่วงอ�ยุ อ�ทิ นักศึกษ� แม่ค้� พนังง�น ข้�ร�ชก�ร ช่�ง
แต่งหน้� หมอลำ  ห�งเครื่อง ฯลฯ รวมถึงม�รด�ของเธอ
เอง สถ�นะบุคคลที่หล�กหล�ยเช่นนี้บงชี้ถึงคว�มเหมือน
ที่แตกต่�ง เข�เหล่�นั้นเชื่อมโยงกันในระดับมห�ภ�คท�ง
พันธุกรรมผ่�นคว�มง�มบนในหน้�ของผู้หญิงอีส�น ซึ่ง
เป็นทั้งแรงดึงดูดและแรงขับในเวล�เดียวกัน มันทำ หน�้ที่
เชิงสังคมในหล�ยระดับชั้นและบงบอกตัวตนของพวกเธอ 
แผ่นสำ ลีเปื้อนสีแต่ละแผ่นกล�ยเป็นจุดภ�พ (Pixel) หรือ
แผนที่บิต (bitmap) อันประกอบด้วยเซ็ตของจุดภ�พ หรือ 
จุดในรูปแบบแถว และสดมภ์ จุดสีต่�งๆ ในจำ นวนคงที่
เป็นตัวกำ หนดรูปทรงของใบหน้� โดยเธอตั้งใจให้ภ�พที่
ปร�กฏมีคว�มละเอียดไม่ม�กนัก เป็นภ�พที่ไม่ชัดเจนคล้�ย
จะผลักผู้ชมให้ประสบปัญห�ด้�นส�ยต� ไม่ส�ม�รถรับ 
แสงหักเหจ�กวัตถุที่ม�โฟกัสตรงจอต�ได้อย่�งพอดี  
(Refractive Errors) แมก้บัคนทีม่สีภ�พส�ยต�ปกตกิต็�ม 
ด้วยเหตุนี้ก�รหรี่ต�จะช่วยรวมจุดภ�พที่มีขน�ดใหญ่  
กระชับเข้�รูปร่�ง มิติ สี และแสงเง� ได้อย่�งมีนัยสำ คัญ

ปริมประภ� ให้คว�มสนใจก�รใช้สื่อผสมในง�น 
สร้ � งสรรค์ หล �ยรู ป แบบแล ะก �รทำ � ง �น 
ศิลปะแบบมีส่วนร่วมกับผู้คน โดยก�รเปิดพื้นที ่
ท�งสังคมเพ่ือสร้�งคว�มร่วมมือท�งศิลปะ 
(Collaborative and participatory art) 
ผลง�น “ภ�พเหมือนตนเอง” ของเธอในนิทรรศก�ร 
คร้ังนี้ว�งอยู่บนวิธีวิทย�ซึ่งถูกออกแบบเป็น
โครงก�รศึกษ�วิจัยเชิงทัศนศิลป์ (Artistic  
research project) เธอได้พัฒน�กระบวนก�ร
สร้�งสรรค์เชิงชีววิทย�และสน�มท�งทัศนศิลป์
ขึ ้นม�ในฐ�นะเป็นชุดคว�มรู้ เพื่อนำ�เสนอภ�พ 
เหมือนตนเองผ่�นใบหน้�ของผู้หญิงอีส�น 
โดยก�รรวบรวมแผ่นสำ�ลีจำ�นวนม�กที่ผ่�น
ก�รเช็ดล้�งเคร่ืองสำ อ�งค์จ�กใบหน้�ของผู้เข้�
ร่วมโครงก�รทั้งหมดกว่� 20 คน สีสันของ 
เครื่องสำ อ�งค์จ�กใบหน้�ของพวกเข�เหล่�นั้น 
ได้ถูกประกอบสร้�งขึ้นใหม่ซึ่งท้�ท�ยขอบหรือ
เขตแดนท�งศิลปะไปพร้อมๆ ก ับก�รขย�ย 
พื้นที่ ในง�นจิตรกรรมซ่ึงอ�ศัยสี เป็นกลวิธี
แ ล ะ แนวท � งของก � ร ใ ห้ คว �มสำ � คัญ กับ 
ก�รพิจ�รณ�สิ่งต่�งๆ อย่�งรอบด้�น        รอบคอบ 
มีสติ (reflective thinking) อย่�งเปิดกว้�ง 
ยังเป็นผลให้สถ�นภ�พของศิลปินถูกถอด 
ถอนจ�กอัจฉริยะภ�พผู้ควบคุมอำ�น�จหน้�ท่ี 
ของง�นศิลปะแต่เพียงผู ้เดียว (ส�คร ินทร ์
เครืออ่อน, 2561, หน้� 142) ไปสู่ก�รให้คว�ม 
สำ คัญแก่ผู้อื่นศิลปินจึงเป็นเพียงกลไกหนึ่งท�ง 
สังคมเท่�นั้น มิได้เป็นอภิมนุษย์ต�มทัศน์ของ  
Guy    Louis       Debord (b.1931-1994)  
นักทฤษฏีม�ร์กซ์ช�วฝร่ัง เศสผู้ ร่วมก่อต้ัง  
SituationisInternational
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Field reserch for Self portrait,2018
Photo Courtesy by Primprapa Putnok



Primprapa Putnok

Self-portraits, 2018, 
cotton wool, cosmetics, cold coconut oil, make-
up remover, photo,
dimension variable

Primprapa Putnok was born in 1995 in Na-
khon Ratchasima, Thailand. She currently 
 lives and works in her hometown. Primprapa 
graduated from the Faculty of Fine and Applied 
Arts, Khon Kaen University. In 2018, she was 
nominated as a representative from the faculty 
to be an artist in โครงก�รนิทรรศก�รศิลปนิพนธ์
ยอดเยี่ยมอีส�นประจำ ป ี 2561. Later in the same 
year, she was nominated as an artist in the 9th 
Young Artists Talent 4.0 at Andaman Cultural
Center, Krabi, Thailand, and also as a new gen-
eration representative artist working as an artist 
in-residence at Thai Art Council with her work 
featured in the 9th Young Artists Talent Art 
Exhibition at the Thai Embassy and Thai New 
Years 2561 festival at Thai Town, Hollywood 
Road, Los Angeles, USA. Furthermore, her work 
was featured in โครงก�รค่�ยเย�วชนสร้�งสรรค์
ผลง�นศิลปะร่วมสมัยครั้งที ่ 9 at Ratchadamnoen 
Contemporary Art Center, Bangkok, Thailand. 
Primprapa focuses on applying mix media 
in various forms of art and also puts an em-
phasis on collaborative and participatory art. 
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 In Primprapa’s study case, she works with Isan 
females in different positions and at different 
ages such as students, merchants, officers, gov-
ernment officials, makeup artists, Mor Lam 
(traditional Isan music) artists, dancers, and 
others, including her mother. This difference 
in status indicates similarities that are  
paradoxically different. These people share 
the similarities on the level of genetic code 
macroscale through beauty on Isan females’ 
faces which is both attraction and an impulsion. 
It acts socially on different levels and specifies 
their identities. The sheets of cotton stained 
with colors become pixels or bitmaps which 
consist of sets of visual dots or dots in columns. 
They define the shapes of the faces. Prim-
prapa intends to create low-detailed images. 
They are blurry as if they wanted to put an 
eyesight problem and refractive errors on the 
audiences even these audiences have normal 
eyesights. For this reason, squinting at these 
portraits will help join the dots together and 
visualize the forms, the dimensions, the colors, 
the light, and the shade significantly.

Her work “Self-portraits” in this exhibition is 
based on the methodology which is designed 
as an artistic research project. In this work,  
Primprapa develops a creative biological 
processand a visual art field as a set of  
knowledge to present her self-portraits 
through Thai Isan (north-eastern) females 
by collecting a large amount of cotton sheets 
which have previously been used to wipe 
cosmetics from more than 20 project atten-
dants’ faces. The colors of the cosmetics are 
reconstructed and challenge the boundary of 
art along with extend the space in painting 
 which relies on color as a strategy and a way to 
open-mindedly give an emphasis on reflective 
 thinking, bringing forth a cancellation of the 
genius status of the artists which is the st-
tus that makes them the only ones who can 
control power of art (Sakarin Krue-On, 2018, 
p 142), thus causing them to become merely 
social mechanism where other people are 
istead seen important and artists are no 
loger supermen as said by Guy Louis Debord 
(b.1931-1994), a Marxist theorist who was one 
of the founders of the Situationist Interntional. 
The self-portraits by Primprapa raises a ques-
tion towards the audiences, through a field of 
visual art, about the ethnic existence and the 
ethnic reality, relying on remnants of color 
which have been previously used to decorate 
 facial cells and pores on faces and wiped off. 
The works collect Isan females’ genetic codes. 
Therefore, they fuse collective portraits together 
which are constructed on Primprapa’s own 
face. For another thing, human beings have 
used cosmetics to decorate their skins since 
the ancient Egyptian time more than 5,000 
years ago. Cosmetics symbolize alchemy, 
ideal beauty, and individual status.
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พงษ์พิสุทธิ์   ผ�ก� เกิดปี 2539 ที่จังหวัดก�ฬสินธุ์ 
ปัจจุบันพำ�นักและปฏิบัติง�นที่ขอนแก่นและก�ฬสินธุ์ 
เธอจบก�รศึกษ�ในส�ข�วิช�เครื่องเคลือบดินเผ� 
จ�กคณะศิลปกรรมศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยขอนแก่น ในปี 
2561 ผลง�นของ พงษ์พิสุทธิ์ ได้รับคัดเลือกเข้�ร่วม
แสดงในนิทรรศก�ร อมตะ อ�ร์ต    อวอร์ด ครั้งที่  7 
ประจำ ปี 2561 จัดโดยมูลนิธิอมตะ ณ บริเวณห้องไอซ์
เบิร์ก อมตะค�สเซิ่ล จังหวัดชลบุรี ประเทศไทย นอกเหนือ 
จ�กก�รพัฒน�ผลง�นส่ือผสมในง�นเคร่ืองป่ันดินเผ�แล้ว 
เธอได้ค้นห�แนวท�งก�รแสดงออกโดยอ�ศัยส่ือร่�งก�ย 
(Body base art) เป็นพื้นฐ�นร่วมกับก�รนำ วัสด ุ
สำ เร็จรูป-สิ่งของใกล้ตัว (found objects) ประกอบ 
สร้�งคว�มหม�ยเพื่อแสดงออกถึงสถ�นะท�งเพศ 
สภ�พหรือเพศภ�วะ (Gender) และนำ พ�คว�มปร�รถน� 
ท�งเพศ (erotic desires) อัตลักษณ์ (identity) หรือ 
ตัวตนท�งเลือกเข้�สู่โลกเสมือนจริง ก�รประดิษฐ์สร้�ง
ชุดผลง�นแสดงสดท่ีมีแรงดึงดูดและคว�มต้องก�ร 
ก�รมีส่ วนร่วมจ�กผู้ ชมผ่ �นสื่ อสั งคมออนไลน์  
ในลักษณะเดียวกับก�รสร้�งชุมชนจินตกรรมเชิงจ�รีต 
(imagined community) ภ�ยในเครือข่�ยอินเทอร์เน็ต 
ด้วยเหตุนี้ผลง�นของเธอจึงมิใช่ก�รนำ�รูปทรงจ�ก 
ธรรมช�ติเป็นสื่อในก�รแสดงออกท�งคว�มคิดเพียง 
อย�่งเดียว ห�กแต่เป็นก�รประดิษฐ์สร้�งธรรมช�ติขึ ้น 
ม�อีกชุดหนึ ่ งซึ ่ งดำ �รงอยู ่อย่ �งซ้อนทับภ�ยใต้ 
เพศสภ�พ ต�มเหตุปัจจัยท�งชีววิทย� ซึ่งมีส่วนสำ คัญ 
ในก�รอธิบ�ยปร�กฏก�รณ์ที่ แวดล้อมตัวเธอได้  
โดยมิอ�จแบ่งแยกกันระหว่�ง คว�มเร้นลับภ�ยใต้ 
โครงสร้�งท�งชีววิทย�และวิถีชีวิตต�มม�ย�คติ  
คว�มเชื ่อของกลุ ่มช�ติพันธุ ์ล�ว ซึ ่งมีขนบคว�มรู ้ 
ท่ีแทรกซึมอยู่กับบริบทของแหล่งพ่ึงพิงต�มปัจจัยของ
ห่วงโซ่อ�ห�ร และวิถีก�รดำ รงชีวิต เช่น ห้วยหนองหรือ 
กุด และป�่โคก ป่�ท�ม หรือป่�บุ่ง

พงษ์พิสุทธิ์   ผากา

หลือถู หลีผู เล็นปุน, 2018, 
ภ�พถ่�ยอิงค์เจ็ท, สี, 
76 x 102 ซม.
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คว�มสัมพันธ์เชิงอำ น�จระหว่�งรัฐและชุมชนแสดงออกคว�มเป็นปฏิปักษ์ของ
ข้ัวอำ น�จท้ังสอง ยังผลให้คว�มเชื่อของพื้นที่ถูกลดทอนลงด้วยวิธีก�รสล�ย 
/ขจัด “พื้นที่ของคว�มเชื่อ” และระเบียบปฏิบัติที่สัมพันธ์กับคว�มเชื่อของพื้นที ่
ทิง้ไป ดว้ยก�รแทนทีค่ว�มหม�ยใหม่ของพืน้ท่ี  (ณรงค์ฤทธิ ์ สมุ�ล,ี 2555, p 201) 
ต�มแนวคิดแบบรัฐประช�ช�ติและชุมชนจินตกรรมเชิงก�รเมืองที่ถูกประดิษฐ์ 
ข้ึนก�รกดทับสัญลักษณ์ของชุมชนให้ข�ดคว�มน่�เช่ือถือโดยผ่�นตัวแทนของ 
สถ�บันที่มีคว�มชอบธรรมและได้ก�รรับรองอย่�งเป็นท�งก�รด้วย 
เครื่ องมือท�งวัฒนธรรมหรือปฏิบัติก�รท�งสังคมที่มี สัมพันธภ�พ 
เชิงอำ น�จกว่�ด้วยคว�มสนใจแนวคิดวิญญ�ณนิยม (Animism) พงษ์พิสุทธิ ์
ตั้งคำ ถ�มในเชิงน�มธรรมต่อผู้ชมเพื่อร่วมค้นห�คว�มเชื่อมโยงท่ีไม่อ�จแยกกัน
ระหว่�งภ�ษ�และทัศนธ�ตุ 

ในผลง�นชุด LGB (living/ghost/ believe) เธอประดิษฐ์สร้�งไวย�กรณ์
เชิงทัศนศิลป์ขึ้นเพื่อสื่อส�รเชิงสุนทรียะภ�พสองประโยค ได้แก่ พื้นที่ (space) 
ซึ่งบรรจุร�ยละเอียดม�กม�ย ทั้งคว�มเข้มของสีและแสงในบรรย�ก�ศ บริบท
ที่โอบล้อมปลดปล่อยร่�งทรงอย่�งเดียวด�ยท่�มกล�งผืนน้ำ�และผืนดินอัน
กว�้งใหญ่ และรูป (form) ที่ให้ร�ยละเอียดไม่แพ้กัน ปร�กฏแสดงประหนึ่งจะ 
แปลกแยกแต่ก็กลมกลืน พร�งด้วยวัสดุสำ เร็จรูป เช่น   ใบตอง  ย�สูบเส้น หม�ก 
พลู และถ่�น ซึ่งเชื่อมโยงพิธีกรรมคว�มเชื่อของท้องถิ่น พงษ์พิสุทธิ์ได้สร้�ง
กระบวนทัศน์คว�มมีอยู่และคว�มจริงเชิงช�ติพันธุ์ ด้วยอ�ศัยภ�พถ่�ยเป็น
บันทึกก�รปร�กฏแสดง ณ ชั่วเวล� และสถ�นที่หนึ่ง ผ่�นภ�พตัวแทนคว�มเชื่อ
เรื่องผีปู่ต�ซึ่งแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ฝ่�ยหญิงและช�ย ในระบบเครือญ�ต ิ
ต�มคว�มเชื่อเรื่องเพศสภ�พ (Gender) เพื่อหลอมรวมธรรมช�ติเข้�กับคว�ม 
เชื่อ ห�กเร�พิจ�รณ�ภ�พถ่�ยในฐ�นะเป็นกลวิธีและสื่อที่ทรงพลังในเวล�เดียว
กันมันกลับเป็นกุญแจที่จะไขหรือถอดรหัส-นัยยะของอำ น�จ คว�มเร้นลับและ 
คว�มหม�ยท�งวัฒนธรรมผ่�นเพศวิถีของตัวเธอก็เป็นได้

ม�ย�คติดังกล่�วส่งผลให้ทรัพย�กร เช่น น้ำ  และป่� เป็นสิ่งสำ คัญและจำ เป็นต้องธำ รงรักษ�ผ่�นแนวคิดเชิงวิญญ�ณ
นิยม (Animism) ซึ่ง Nurit Bird-David (b. 1951-) ตั้งข้อสังเกตไว้อย่�งน่�สนใจในหนังสือ Animism Re-
visited: Personhood, Environment, and Relational Epistemology โดยเธออธิบ�ยว่� วิญญ�ณนิยม 
ไม่ใช่เรื่องของคว�มไร้เหตุผลหรือเป็นวัฒนธรรมของคนด้อยคว�มเจริญ ห�กแต่เป็นเรื่องของก�รแสวงห�คว�มรู้เชิง 
สัมพัทธ์ (Relative Epistemology) หม�ยถึงมนุษย์ในแต่ละวัฒนธรรมจะมีวิธีก�รอธิบ�ยคว�มเป็นไปในโลกผ่�น
โลกทัศน์ของตัวเอง สังคมที่เชื่อว่�มีวิญญ�ณสิงอยู่ในธรรมช�ติ สังคมนั้นกำ ลังมองธรรมช�ติในฐ�นะ “บุคคล” เพื่อที่ 
จะทำ ให้มนุษย์จัดระเบียบคว�มสัมพันธ์กับธรรมช�ติในฐ�นะเป็นสิ่งมีชีวิต ในประเด็นนี้ Bird-David อธิบ�ยว่�ก�รมอง
ธรรมช�ติมีวิญญ�ณ คือก�รสร้�งระบบศีลธรรมประเภทหนึ่งที่มนุษย์มิได้คิดว่�ตนเองมีอำ น�จเหนือธรรมช�ติและสิ่ง 
ทั้งปวง ห�กแต่มองเห็นธรรมช�ติในฐ�นะผู้มีอำ น�จดลบันด�ลให้คุณและให้โทษต่อมนุษย์ คว�มสัมพันธ์ระหว่�งมนุษย ์
กับธรรมช�ติภ�ยใต้ลัทธิวิญญ�ณนิยมจึงมีลักษณะต่�งตอบแทน ซึ่งสอนให้มนุษย์รู้จักก�รเค�รพบูช�ธรรมช�ต ิ
โลกทัศน์ดังกล่�วนี้จะต�่งไปจ�กวิธีคิดแบบวิทย�ศ�สตร์ที่มองธรรมช�ติในฐ�นะ “วัตถุ” ที่มนุษย์ส�ม�รถเข้�ไปควบคุม 
จัดก�รและนำ ม�ใช้ประโยชน์ (นฤพนธ์ ด้วงวิเศษ, 2556, p 175) โดยตัดพันธะแห่งจิตสำ นึกและโครงสร้�งอำ น�จ
ต�มประเพณีของชุมชนทิ้งเสีย ขนบคว�มเชื่อเรื่องอำ น�จที่สัมพันธ์ตนเองกับธรรมช�ติและม�ย�คติต่�งๆ ของกลุ่ม 
ช�ติพันธุ์ล�วในประเทศไทย แสดงออกถึงก�รไม่จำ นนและขัดขืนต่อก�รครอบงำ ท�งก�รเมือง เศรษฐกิจแม้แต่ก�รศึกษ� 
ต�มแบบรัฐช�ติและอำ�น�จนิยมภ�ยใต้กรอบคิดของร�ชสำ�นักสย�ม ดังตัวอย่�งกบฏเจ้�อนุวงศ์ กบฏ ผี 
บุญต่�งๆ ต่อเนื่องม�จนถึงวิกฤตก�รณ์ ร.ศ. 112 และสืบม�แม้ในปัจจุบัน
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Field reserch for LGB (living/ghost/believe),2018
Photo Courtesy by Pongpisut Paga



Pongpisut Paga   

 

LGB (living/ghost/ believe), 2018, 
inkjet photo, color, 
76 x 102 cm.

Pongpisut Paga was born in 1996 in Kalasin, 
Thailand. She currently lives and works in 
Khon Kaen and Kalasin, Thailand. Pongpisut 
graduated in Ceramics from the Faculty of 
Fine and Applied Arts, Khon Kaen University 
in 2018. One of her works of art was nominated 
 in the 7th Amata Art Award exhibition which 
was held by Amata Foundation at the Iceberg 
Hall, Amata Castle, Chonburi, Thailand. Besides 
working on ceramics, Pongpisut also focuses on 
body-based art and found objects, combining 
 the two to express sexuality and genders and 
bring erotic desires and identities into virtual 
reality. She creates performance art that attracts 
 people and requires their interaction through 
online media, in the same way how imagined 
communities within the Internet are created. 
For this reason, her works of art are not merely 
natural forms brought as concepts, but rather 
reinvention of another series of nature which 
overlap beneath sexuality. They rely on the 
circumstances of biology which play a big role 
in describing the phenomena surrounding her 
where mysteries under the biological structure 
and the lifestyles relying on the mythology of 
the Laotian ethnic group can’t be separated. 
Their lifestyles hold customs which lie within 
the contexts of dwellings consistent with the 
food chain and subsistence, such as brooks, 
swamps, oxbow lakes, forests and flood plains. 

The mythology aforementioned initiates the  
notionthat water and forests are important and 
must be conserved through the concept of  
animism. NuritBird-David (b. 1951-) interestingly 
states in her book Animism Revisited: Person- 
hood, Environment, and Relational Epistemology 
that animism is neither an illogicalmatter 
nor a culture of those underdeveloped, but rather 
a matter of relative epistemology, which means 
that humans in different cultures havetheir 
own ways to define, through their own vews, 
how their societies continue. Thosesocieties 
which believe that spirits are in the nature 
are those who are viewing the nature as 
an “individual” to make their people manage their 
relationship with the nature by viewing it as a 
living thing. According to Bird-David, the belief 
 in the nature spirits exists to create a moral sys-
tem where the human beings do not consider  
themselves as superior to the nature and all things, 
but rather consider the nature as a powerful 
individual who can bring forth good or bad 
thing to the human beings. The relationships 
between the humans and the nature under 
animism is thus interdependence.Animism 
thus teaches people to respect and worship 
the nature and is different from the scientific 
notion that views the nature as an “object” 
which humans and control and make use of 
(Naruepon Duangviset, 2013, p 175) without 
obligation of consciousness and community  
tradition structure of power. The Laotian ethnic 
group’s rebellious belief in power that connects 
themselves with the nature and the mythology 
expresses how they don’t surrender to and 
disobey the political and economical domination, 
and even the way of the nation state and the  
authoritarianism under the concept of the Siamese 
royal court, as seen in the continuous cases of the 
Lao rebellion (1826–28), to other rebellions, to 
the Franco-Siamese War, and even to these days. 
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The power relations between the government and the communities expresses the belligerence both poles 
of power hold. The quality of the community belief is thus reduced by way of breaking up/getting rid of the 
“space of belief ” and the methods that the community belief involves, and by way of replacing the space 
with a new meaning (Narongrit Sumalee, 2012, p 201). The reduction of the quality of the community 
belief follows the concept of the nation state and the imagined community that is politically invented. 
There is an act of concealing the community symbols to throw away the reliability through agents of the 
institutes that are lawful and formally guaranteed by cultural tools or social implementation which hold 
more power relations. With an interest in animism, Pongpisut raises an abstract question towards the 
audiences to coordinate in searching for a connection where languages and visual elements can’t be separated. 

In “LGB (living/ghost/believe)” series, she creates visual art grammar to aesthetically convey two sentenc-
es which are: space which consists of a lot of details including vibrancy of color and light in atmospheres 
where the context both encircles and releases the medium solitarily among vast water and plain, and form 
which consists of the same amount of details. The space and the form are heterogeneous but at the same 
time homogeneous towards each other. Readymades such as banana leaves, tobacco, batel nuts, and coal 
which connect local rituals and beliefs are hidden within the works. Pongpisut creates a paradigm of 
ethnic group existence and reality relying on photography that records appearances at specific times and 
places, through a representation of belief in ancestor ghosts which express symbols of males and females 
in the family tree system based on discourse on gender and sexuality, merging the nature with beliefs. If we 
consider photography as a tool and a medium that are simultaneously powerful, it can even be a key to clear 
up or decrypt the connotations of power, mysteries, and cultural meanings through her sexual orientation.
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อชิรญ� ศรีสมชัย เกิดปี 2537 ที่จังหวัดก�ฬสินธุ์ ปัจจุบัน
พำ�นักและปฏิบัติง�นที่มห�ส�รค�ม เธอจบก�รศึกษ�ระดับ
ปริญญ�ตรีส�ข�ประติม�กรรม จ�กคณะศิลปกรรมศ�สตร์ 
มห�วิทย�ลัยมห�ส�รค�ม ปี 2560 ในปีเดียวกัน อชิรญ� เข้�
ร่วมแสดงผลง�นในฐ�นะประติม�กรรุ่นใหม่อย่�งต่อเนื่อง อ�ทิ  
นิทรรศก�รประติม�กรรมร่วมสมัย ครั้งที่ 1 - 3 ณ หอศิลป์
จำ ป�ศรี คณะศิลปกรรมศ�สตร์ มห�วิทย�ลัยมห�ส�รค�ม และ 
เข้�ร่วมแสดงผลง�นส�ข�ประติม�กรรมในนิทรรศก�ร
ศิลปกรรมกรุงไทย ครั้งที่ 3 ที่หอศิลป์กรุงไทย กรุงเทพฯ 
ประเทศไทย 

อชิรญ� มีคว�มสนใจด้�นสรีระและก�ยวิภ�คของมนุษย์และ
สัตว์ เธอสร้�งสรรค์ผลง�นด้วยกระบวนก�รท�งศิลปะต�ม
แบบประเพณีนิยม (traditional sculpture) ด้วยเทคนิคปั้น 
ดินในลักษณะศิลปะรูปลักษณ์ (Figurative Art) ผ่�นชุดคว�ม
รู้ด้�นสังคมศ�สตร์เกี่ยวกับเพศสภ�พ และคว�มเป็นผู้หญิง 
อีส�นท่ีมักถูกมองอย่�งดูแคลนด้วยว�ทกรรมแบบชนชั้น  
ในนิทรรศก�รฯครั้งนี้ อชิรญ� (ติดกัน) กำ หนดสร้�งรูปลักษณ์
ของประติม�กรรมรูปคนครึ่งสัตว์ ซึ ่งแสดงออกทัศนธ�ตุ  
(elements) และสุนทรียภ�พของ เส้น รูปทรง แสง เง� มวล 
ปริม�ตร พื้นผิวและทัศนียภ�พ ที่สร้�งให้เกิดจินตภ�พท�งด้�น
เนื้อห�ของรูปทรงและพื้นที่ว่�งในอุดมคติ ต�มแบบฉบับของ
หุ่นเปลือย (heroic nudity) ในประติม�กรรมแบบคล�สสิก 
แต่ทว่�เธอกลับเลือกนำ�เสนอผลง�นท่ีมีคว�มท้�ท้�ยใหม่ๆ  
ในรูปแบบศิลปะร่วมสมัย (contemporary art) โดยยินยอม
ให้พื้นท่ีและเวล�เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนก�รสร้�งสรรค์ใน
ลักษณะ Time-based

อชิรญา ศรีสมชัย

ดัน, 2018, 
ดินเหนียว, โครงสร้�งโลหะ,  
300 ซม.
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ประติม�กรรมรูปหญิงส�วหัวกระต่�ยเปลือยเปล�่ ยืนแสดงคว�มง�มของสรีระ และคว�มปร�รถน�แห่งเพศวิถีต�ม 
ธรรมช�ติ ด้วยก�รประกอบสร้�งสัญญะจ�กคว�มเหนืจริงที่ส่วนหัวเป็นกระต่�ยอันเป็นประเด็นเชิงสังคมที่มิอ�จ 
มองข้�ม จ�กก�รที่กระต่�ยเป็นสัตว์ซึ่งถูกล�่และไม่ส�ม�รถปกป้องตนเองจ�กภยันตร�ย ธรรมช�ติจึงสร�้งโอก�ส 
ของช่วงเวล�ให้กระต่�ยส�ม�รถผสมพันธุ์โดยไม่มีฤดู เชื่อมโยงกับภ�พที่คุ้นชินของ บันนี่ เกิร์ล ซึ่งเป็นสัญลักษณ์
ของคว�มยั่วยวนและเป็นเป�้ของก�รถูกล่�ในเวล�เดียวกัน

ห�กพจิ�รณ�ประเดน็นีไ้มร่อบด�้น เพศวถีิจะกลบักล�ยเปน็ทรัพย�กรเพยีงประเภทเดยีวทีผู่ห้ญงิม ี   เนือ่งจ�กคว�ม 
กำ กวมของรูปลักษณ์ระหว่�งคนและสัตว์ประส�นเข้�กันได้อย�่งแนบเนียนเสมือนจริงด้วยวิธีตัดแปะ เชื่อมต่อ สิ่งที ่
ไม่น่�จะเข้�กันได้ และไม่เคยที่จะผสมกลมกลืนกันเอ�ไว้ด้วยกัน เพื่อสล�ยอำ น�จในก�รยึดกุมคว�มหม�ยที่แน่นอน
ต�ยตัว มันแสดงรูปสัญญะที่ผู้ชมส�ม�รถขบคิด และค้นห�คว�มหม�ยของสัญญะที่ปกคลุมตลอดท่วงท�่ก�รยืน 
อย่�งเป็นอิสระ (free standing) อีกทั้งร�ยละเอียดของสรีระและกล้�มเนื้อ ก�รประจันหน้�ต่อแรงกดทับต�ม 
สภ�พท่ีเป็นจริงของเพด�น รวมไปถึงขน�ดสัดส่วนคว�มสูงของตัวอ�ค�รท่ีไม่สมดุลกับคว�มสูงของประติม�กรรม 
ในลักษณะคับท่ีคับท�งด้วยสภ�พถูกครอบงำ ภ�ยใต้โครงสร้�งจ�กส่วนบน  ในกรณีน้ีศิลปินหม�ยรวมสถ�ปัตยกรรม 
เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนก�รสร้�งสรรค์ท�งทัศนศิลป์อีกด้วย ขน�ดรูปทรงและสัดส่วนของประติม�กรรมที่ถูก 
ขย�ยใหญ่ ปร�กฏต่อส�ยต�โดยสร้�งนัยสัมพันธ์ระหว่�งร่�งก�ยมนุษย์กับตัวประติม�กรรมเช่นเดียวกับก�รม ี
ประสบก�รณ์เร่ืองขน�ดรูปทรงและสัดส่วนในมิติของก�รออกแบบอนุส�วรีย์ (monumental) 

ก�รแสดงออกซ่ึงคว�มกบฏและจิตวิญญ�ณเสรี  ศักด์ิศรีและอุดมก�รณ์ในฐ�นะตัวแทนสะท้อนทัศนะและคว�มรู้สึก 
ของผู้หญิงอีส�นกล�ยเป็นประเด็นข้อถกเถียง ด้วยคว�มผิดที่ผิดท�งเช่นนี้เป็นเหตุให้ตัวประติม�กรรมเข้� 
ไปมีปฏิสัมพันธ์กับตัวอ�ค�ร ซึ่งเกี่ยวข้องกับปริมณฑลเชิงอำ น�จอย่�งหลีกเลี่ยงไม่ได้ มันเป็นคว�มพย�ย�มที่จะ
ปลดปล่อยตนเองจ�กสิ่งกดทับ ด้วยก�รเผยให้เห็นรูปร่�งและทรวดทรงที่บอบบ�ง สะโพกที่ผ�ยออกและหน้�อก
อันเต่งตึงบ่งบอกเพศสภ�พและวัยเจริญพันธ์ุ เป็นคว�มง�มของเรือนร่�งท่ีกระตุ้นเตือนให้ใคร่ครวญถึงคว�มหม�ย
ที่ซ่อนเร้น คว�มจงใจลดทอนขั้นตอนในง�นปั้น ก�รทำ พิมพ์ และก�รหล่อต�มแบบประเพณีนิยม ซึ่งเป็นกระบวนก�ร 
สร้�งสรรค์ที่เธอมีคว�มชำ น�ญออกไป ได้เปิดโอก�สให้ดินซึ่งเป็นวัตถุดิบชั้นปฐมภูมิแสดงบทบ�ท และหน�้ที่ ในฐ�นะ 
เป็นผลง�นต้นฉบับ (original) โดยตัวมันเอง แม้ว่�ขั้นตอนที่ถอดถอนออกไปนั้นมีส่วนสำ คัญในก�รรักษ�ทรง
ให้คงรูปลักษณ์ (Figure) ก�รที่ศิลปินเปิดพื้นที่แก่คว�มเป็นไปได้ (possibility) และควบคุมไม่ได้ในกระบวนก�ร
สร้�งสรรค์คือคว�มท้�ท�ยประก�รหนึ่ง มันส่งผลให้พื้นผิวของประติม�กรรมปริแตกจ�กเนื้อดินที่หดแห้งต�มก�ล
เวล� เพื่อตอกย้ำ สภ�วะก�รเปลี่ยนแปลงและไม่ถ�วร เป็นก�รกลับคืนไปสู่สภ�พดังเดิมโดยไม่อ�จฉุดรั้ง อชิรญ� 
อ�ศัยหยิบยืมสภ�พคว�มผันแปรต�มธรรมช�ติ รวมถึงลักษณะก�รแสดงอ�กัปกริย�และใบหน้�ของประติม�กรรม 
หญิงส�วหัวกระต่�ยที่มองลงม�จ�กมุมสูงเชื่อมโยงตัวผู้ชมในมิติซึ่งอ้�งอิงกับขน�ดและสัดส่วนของพื้นที่ 
แบบผันแปรม�ใช้ในเชิงสัญลักษณ์ เป็นก�รต้ังคำ ถ�มเชิงภววิสัยและอัตตวิสัยเก่ียวกับคว�มหม�ยของพ้ืนท่ี (space) 
และจุดสัมพัทธ์ (relativity) นี่คือวิภ�ษวิธีที่เธอได้พัฒน�คว�มเป็นวัตถุไปสู่คว�มเป็นจิตวิญญ�ณต�มทัศนะแบบ  
เฮเกล (Hegel) ซึ่งมองว่�ศิลปะคือสิ่งที่ส�ม�รถสะท้อนคว�มจริงท�งสังคมได้
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Model Study / Photo Courtesy by Achiraya Srisomchai 



Achiraya Srisomchai 

Pushing, 2018,
clay, metal structure, 
300 cm.

       Achiraya Srisomchai was born in 1994 in Kalasin, 
Thailand and currently lives and works in Mahasarakham,  
Thailand. She graduated from the Faculty of Fine and Applied 
Arts, Mahasarakham University in 2017. In the same year, 
she was featured as a new generation sculptor in exhibitions 
such as the 1st – 3rd Contemporary Sculpture exhibitions at  
Champasri Art Gallery, Faculty of Fine and Applied Arts, 
Mahasarakham University, and also as a sculptor in the 3rd 
Krungthai Art Awards, at Krungthai Art Gallery, Bangkok, 
Thailand.    

Achiraya is interested in human and animal bodies and  
anatomy. She relies on traditional sculpture to create her works, 
applying clay sculpturing to create figurative art through sets 
of sociological knowledge regarding sexuality and how Isan 
(north-eastern) females are looked down on with the discourse 
on class. In this exhibition, Achiraya creates a half human half 
animal sculpture which expresses art elements and aesthetics of 
lines, forms, light, shade, masses, capacity, textures, and vision 
which normally give a picture of ideal details of form and space 
in the way of heroic nudity. Yet Achiraya chooses to present her 
work that holds a new challenge in the form of contemporary 
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Expression of rebellion and free spirits, honour and ideology as a representation reflecting 
attitudes and feelings of females become controversial issues. This intended misplacement results 
the interaction that the sculpture has towards the building, which is inevitably in relation 
to power-induced circumstances. It’s an attempt to release oneself from the compression 
by exposing its fragile shape. The curved hip and the tight breasts signify sexuality and the  
reproductive age. Beauty that provokes introspection towards the hidden meanings. The  intention 
 to reduce the steps towards traditional molding which she is specialized in gives the clay which 
is the primary material a chance to play its role as an original work in itself. Although the  reduced  
steps are essential for maintaining its figure, the act of the artist being open for possibilities 
and unable to control in the creating process is a kind of a challenge. It makes the texture of 
the sculpture crack open as a result of clay dehydrating as time passes, telling that things are  
ephemeral, unavoidably going back to their origins. Achiraya relies on natural alteration and also 
the rabbit headed sculpture’s body expression and face looking down from above, connecting 
them to the audiences in the dimension consistent with size and proportions of varying space, 
adapting them for symbolic expression. By creating this sculpture, she raises objective and 
subjective questions regarding the meaning of space and relativity. This is a dialectic gimmick 
where she develops materiality into Hegelian spirituality which considers art as a thing that can 
reflect the social reality.

A nude rabbit headed sculpture, representing beauty of the body 
and desire of natural sexual orientation, constructing a sign from 
surreality with a rabbit head which is an unneglectable social issue. 
Rabbits are hunted by humans and can’t protect themselves from 
danger, the nature therefore give them opportunities to mate in 
every season. The image and aspect of rabbits are also connected 
with bunny girls which are a symbol of temptation and at the same 
time a hunting target. 

If this issue is not considered carefully, sexual orientation will 
become the only resource that females have, since the ambiguity 
between images of humans and animals are obvious as the two kinds 
of images are combined harmoniously and realistically by means 
of cutting and pasting, connecting two things which unmatch 
each other in order to dissolve the power that possesses the specific 
meanings. The work expresses a sign which the audiences can 
ponder about and search for the meaning of the sign which covers  
the entire free standing pose, also the details of the body and the 
muscles, how the sculpture faces the compression from the condition 
of the ceiling, and also the height of the building which is 
not balanced with the height of the sculpture which stays in  
narrowness and is dominated by the upper structure. In this case, 
the artist also includes architecture as a part of her creating process. 
The form and the proportions of the sculpture which are enlarged 
appears evidently, creating physical intertextuality between the 
human body and the sculpture, in the same way as an experience 
of form and proportions in the dimension of monumental design.
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Opening program for Laotemporary 
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